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Czternastowieczny fresk z motywem Matki Bozej
wspoldzwigajqcej krzyz w architektonicznej
przestrzeni dwunawowej fary w Bolkowie

The Fourteenth-centure Mural with the Motif
of Our Lady Jointly Carrying the Cross with

Jesus in the Architectural Space
of the Two-aisle Parish Church in Bolkow
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Odkryte ostatnio w kosciele pw. $w. Jadwigi w Bolkowie gotyckie malowidla §cienne i $rednio-
wieczne detale architektoniczne ukazaly w nowym $wietle wczesne dzieje architektury $wiatyni.
Dowiodty, ze kosciot przebudowano w 3. ¢wierci XIV w. na dwunawowa halg, a nie — jak zakta-
dano — na zatozenie trojnawowe. Wsrod reliktow gotyckich malowidet z kilku faz historycznych
przetrwato wyobrazenie bedace najstarsza w malarstwie polskim obrazowa wyktadnia idei com-
passio Mariae. Jest to wyjatkowo rzadki motyw Drogi na Golgotg z Matka Boza wspotdzwigajaca
krzyz. Malowidlo z ok. 1360 . wykazuje warsztatowe i ikonograficzne zwiazki ze sceng Droga na
Golgote z cyklu pasyjnego (ok. 1350) w kaplicy $w. Leonarda w Landschlacht (Altnau) nad Jezio-
rem Bodenskim.

Stowa-klucze: fara w Bolkowie, gotyckie malarstwo §cienne, Mater Compassionis, wieza miesz-
kalna w Siedlecinie, kaplica §w. Leonarda w Landschlacht

The Gothic murals and medieval architectural details recently discovered in St Hedwig’s Church
in Bolkéw have shed new light on the early history of the church’s architecture. They proved the
church was transformated in the 3™ quarter of the 14 century into a two-aisle hall, and not — as it
was supposed — into a three-aisle layoud. Among remains of Gothic murals dating to three or four
historical phases, survived the representation of the Our Lady Jointly Carrying the Cross with
Jesus. This is the oldest in Polish pictoral interpretation of the compassio Mariae idea. The pain-
ting dating from ca 1360, displays clear iconographic affiliation with the scene On the Way to
Golgotha of the Passion cycle from ca 1350 in St Leonard’s Chapel in Landschlacht (Altnau) on
Lake Constance.

Keywords: parish church in Bolkow, Gothic murals, Mater Compassionis, residential tower in
Siedlecin, St Leonard’s Chapel in Landschlacht
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odczas prac renowacyjno-estetyzujacych prowadzonych w 2005 r. we wngtrzu prez-

biterium kos$ciota sw. Jadwigi w Bolkowie pod grubymi nawarstwieniami histo-

rycznych tynkéw ujawniono obecnos$¢ Sredniowiecznych malowidet $ciennych!.
Jeszcze tego samego roku tynki zdjgto odstaniajac wraz z malowidlami $lady $rednio-
wiecznych przeksztalcen pierwotnej tkanki budowlanej i rzeZbiarskie detale architekto-
niczne. Zachowane szczatkowo malowidla okazaly si¢ pozostato$ciami trzech lub
czterech kolejnych faz dekoracji gotyckich, powstalych migdzy ok. 1325 r. a poczatkiem
XVIw. Do fazy najstarszej, zwiazanej z pierwsza warstwa tynku, nalezato duzych rozmia-
row wyobrazenie Sadu Ostatecznego?, ktore po zabiegach konserwatorskich pozostawio-
no do celow ekspozycyjnych. Inne relikty, a w$rod nich rozpoznawalne pozostatosci scen
pasyjnych na $cianie wschodniej (Cierniem koronowanie, Ecce Homo 1 Biczowanie) —
przypuszczanie z pierwszych lat XVI w. — ponownie zatynkowano?.

Dwa lata pdzniej gotyckie malowidla $cienne 1 kolejna parti¢ nieznanych szczegdtow
sredniowiecznej struktury architektonicznej odstonigto rowniez w korpusie nawowym?
(il. 1). Tu malarskie relikty takze okazatly si¢ Swiadectwami kilku (trzech lub czterech) faz
gotyckich, realizowanych miedzy 3. ¢wiercia wieku XIV a poczatkiem X VI stulecia’. Jak
dotad nie doczekaly si¢ one zabezpieczajacych zabiegdw konserwatorskich.

Do chronologicznie pierwszej fazy malowidel korpusu nawowego nalezy sporych roz-
miaréw przedstawienie Droga na Golgotg z Matka Boza wspoldzwigajaca krzyz (il. 2).
Zty stan zachowania struktury morfologicznej i nawarstwienia fazy mtodszej® wykluczaja
pelna rekonstrukcj¢ kompozycji oraz poglebiona analiz¢ (oceng) jakosci formalno-styli-
stycznych. Niemniej, czytelne srodki wyrazu — wyrazna a zarazem elastyczna i nieco de-
koracyjna kreska konturu, stosunkowo ptaska plama barwna, charakterystycznie
usztywnione formy postaci, jak tez ograniczone walory przestrzenne — znamionuja cechy
malarstwa $ciennego, ktére na Slasku mozna ogélnie kojarzy¢ z 3. ¢wiercia XIV w. Taka
ocena czasu powstania budzi jednoznaczne skojarzenia z przebudowa kos$ciota, ktora

!'"Prace prowadzit Zaktad Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej Daniela Nowackiego z Osiecznej.

2 0 walorach stylistycznych, ikonografii, artystycznych zwiazkach bolkowskiego malowidla i przestankach jego dato-
wania zob. Aleksander Jankowski, ,,Sredniowieczne metamorfozy architektury i malarskiego wystroju kosciota §w. Jad-
wigi w Bolkowie”, w: Procesy przemian w sztuce Sredniowiecznej. Przelom—Regres—Innowacja—Tradycja. Studia
z historii sztuki, red. Rafat Evsymontt, Romuald Kaczmarek (Warszawa: Stowarzyszenie Historykow Sztuki, 2014),
s. 196-198.

3 Jako ,$wiadka” mitodszych faz dekoracji $ciennej prezbiterium pozostawiono relikty dwoch kwater pasyjnych
(XV w.?7) zachowanych w gornej partii $ciany potudniowej (tuz ponad wyobrazeniem Sadu Ostatecznego).

4 Malowidta odstonit réwniez Zaktad Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej z Osieczne;.

3> W korpusie nawowym relikty ujawniono m.in. na sklepieniu nawy gtéwnej, na pétnocnych $cianach tarczowych
przgset potnocnej nawy, na poocnych filarach migdzynawowych; na potudniowej i wschodniej scianie wschodniego
przgsta nawy potudniowe;.

6 W polu kompozycyjnym Drogi na Golgote widoczne pozostaty fragmenty kwaterowego cyklu pasyjnego, prawdopo-
dobnie z pierwszych lat XVI w.
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1. Bolkow, kosciot pw. sw. Jadwigi, rzut poziomy z lokalizacjq reliktow gotyckich malowidet
Sciennych. Oprac. Aleksander Jankowski

w do$¢ zgodnej opinii badaczy miata wowczas (w 3. éwierci stulecia) miejsce’. Poniewaz
jednak w §wietle danych pozyskanych w 2005 1 2007 r. rezultaty tej przebudowy jawia si¢
zgota inaczej niz zaklada literatura przedmiotu®, wypada poprzedzi¢ rozwazania o fresku
Droga na Golgote krotkim ekskursem na nowo rekonstruujacym architektoniczno-prze-
strzenny charakter przeobrazonej $wiatyni i w tym kontekscie okresli¢ 6wczesna lokaliza-
cje malowidta.

7 Hans Lutsch, Verzeichnis der Kunstdenkmdiler der Provinz Schlesien, t. 3: Der Reg.-Bezirk Liegnitz (Breslau: Verlag
von Wilh. Gottl. Korn., 1891), s. 349; Olgierd CzerNER, ,,Bolkéw”, w: Olgierd CzERNER, Jerzy RozpEpOowski, Bolkow
i Swiny (Wroctaw: Ossolineum, 1960), s. 31-32 (Slask w zabytkach sztuki, red. Tadeusz BrontEwski, Mieczyslaw ZLAT);
Stanistaw STULIN, Andrzej WLoDAREK, ,,Bolkow. Kosciot par. pw. Sw. Jadwigi”, w: Architektura gotycka w Polsce, red.
Teresa Mroczko, Marian ArszyNski, ¢z. 2: Katalog zabytkow, red. Andrzej WropAREK (Warszawa : Instytut Sztuki PAN,
1995), s. 33; Andrzej GrzyBkowskl, ,,Centralne gotyckie jednonawowe koscioty krzyzowe w Polsce”, w: Ip., Miedzy
formq a znaczeniem. Studia z ikonografii architektury i rzezby gotyckiej (Warszawa: Wydawnictwo DiG), 1997, s. 17;
Zabytki sztuki w Polsce — Slgsk (Warszawa: Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkow, 2006), s. 137; Tadeusz
Kozaczewski, Helena Kozaczewska-Govasz, Portale trzynastowiecznej architektury na Slgsku (Wroctaw: Oficyna Wy-
dawnicza Politechniki Wroctawskiej, 2009), s. 113; Rafat EysymontT, Kod genetyczny miasta. Sredniowieczne miasta
lokacyjne Dolnego Slgska na tle urbanistyki europejskiej (Wroctaw: Wydawnictwo Via Nova; Marburg: Herder-Institut,
2009), 5. 253; Jakub Apawmski, Gotycka architektura sakralna na Slasku w latach 1200~1420. Gléwne kierunki rozwoju
(Krakow: Towarzystwo Naukowe Societas Vistulana, 2017), s. 238.

8 Krytyczna ocene stanu badan kosciota bolkowskiego po odkryciu malowidet zob., Jankowski, ,,Sredniowieczne meta-
morfozy”, s. 193-207.
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2. Bolkow, kosciot pw. sw. Jadwigi, pn. Sciana wschodniego przesta nawy pn. (pierwotnie
— pn. Sciana pn. ramienia transeptu), Droga na Golgote, ok. 1360. Fot. Aleksander Jankowski

Forma i rozplanowanie kosciota pierwotnego nie stwarzaty wigkszych problemow, gdyz
pozostaty czytelne w istniejacej substancji architektonicznej. Byta to orientowana budowla
jednonawowa, zatozona na regularnym, centralizujacym rzucie krzyza, z wieza zespolona
z korpusem od potudnia w licu fasady. Ta oczywista dla badaczy identyfikacja typu budzita
watpliwosci jedynie w kwestii datowania, niezmiennie jednak lokowanego XIII w.’

% Czas powstania murowanego kosciota w Bolkowie, uznanego implicite za ,pierwsza” farg, rozstrzygano przede
wszystkim w powiazaniu z lokacja miasta (zrodtowo nieutrwalong), postrzegana gdzie§ w XIII stuleciu. W kazdym
przypadku XIII-wieczng metryke uwiarygadniano dokumentem z 1298 r., po raz pierwszy wymieniajacym proboszcza
Bolkowa, niejakiego Reinko, wzmiankowanego w: Codex Diplomaticus Silesiae, t. 7: Regesten zur schlesischen
Geschichte, cz. 3: Bis zum Jahre 1300, red. Colmar GRUNHAGEN (Breslau: Josef Max & Comp, 1886), s. 261. Na pozno-
trzynastowieczng metryke kosciota wskazali m.in.: LutscH, Verzeichnis der Kunstdenkmdler, s. 349; STULIN, WLODAREK,
,Bolkow”, s. 33; GrzyBkowskl, ,,Centralne gotyckie jednonawowe koscioty”, s. 17; Zabytki sztuki w Polsce — Slgsk,
s. 137; EysyMoNTT, Kod genetyczny, s. 253; Apamskl, Gotycka architektura, s. 41, 144,178,182, 192. Z potowa XIII w.
budowg fary wiazali: CZERNER, ,,Bolkow”, s. 31-32; Kozaczewsk1, Kozaczewska-Govrasz, Portale trzynastowiecznej
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3. Bolkow, kosciot pw. sw. Jadwigi, rekonstrukcja rzutu i bryty pierwotnej Swiqtyni
(0k.1300 — pocz. XIV w.). Oprac. Aleksander Jankowski

Ujawnione szczego6ly struktury architektonicznej istotnie uzupehily utrwalony obraz pierw-
szej murowanej fary bolkowskiej, m.in. o portal w $cianie pétnocnej prezbiterium (tj. od
strony rynku)'? (il. 3).

W obowiazujacej w literaturze wersji dziejow §wiatyni powtarzano z przekonaniem
znamionujacym historyczna faktografig, ze pierwotny kosciot jednonawowy w XIV stule-
ciu rozbudowano, przeksztalcajac w trojnawowa halg!!. Dyskusyjna pozostawata jedynie
kwestia bardziej precyzyjnego datowania tego przedsigwzigcia: albo na okoto potowe XIV

architektury, s. 113. Datowanie ko$ciota na koniec XIII w. nieco weryfikuje Aleksander Jankowski zaktadajac, ze budo-
we rozpoczeta w koficu wieku XIIT w. finalizowano w pierwszych latach nastepnego stulecia; zob. Jankowski, ,,Srednio-
wieczne metamorfozy”, s. 198.

10 Prawdopodobnie jeszcze w $redniowieczu potnocny portal prezbiterium przeksztatcono, zamykajac go tukiem odcin-
kowym (z ceglana archiwolta). Z kolei otwor drzwiowy do zakrystii wykazuje cechy wtornie przebitego, co daje podsta-
wy do zatoZenia, ze pierwotnie zaplanowano ko$ciot bez zakrystii i taki realizowano w pierwszej fazie budowy. Jeszcze
przed ukonczeniem prac zakrysti¢ dostawiono, komunikujac ja z prezbiterium nieregularnym otworem drzwiowym
przeprutym bezposrednio przy Scianie teczowej. W prezbiterium ujawniono tez oryginalne formy detalu architekto-
nicznego, m.in. na fazowanych krawedziach archiwolt otworéw okiennych, glowicach stuzek i laskowaniach otworu
okiennego w $cianie wschodniej. W gornej partii $ciany poétnocnej tynki kryly szeroka, ostrotukowa arkade, wtornie
przepruta w XV w. (o czym $wiadczy aranzacja XV-wiecznych malowidet). Arkada otwierata do prezbiterium II kondy-
gnacje podwyzszonej wowcezas (w XV w.) zakrystii; zob. tez przyp. 14, 151 16.

11" Zob. przyp. 7. Pewne watpliwosci, co do skutkéw przebudowy wykazat jedynie Hans Lutsch oraz — posrednio —
Andrzej Grzybkowski. Pierwszy powstanie trojnawowej hali datowat ogdlnie na ,,p6zne sredniowiecze”, uznajac zara-
zem, ze sklepienie nawy potudniowej powstato dopiero w ,,renesansie”; zob. LutscH, Verzeichnis der Kunstdenkmdler,
s. 349. Grzybkowski analizujac problem centralnych jednonawowych kosciotow krzyzowych w Polsce przywotat kos-
ciot w Bolkowie, by skojarzy¢ efekty jego przebudowy z kosciotem w Gryfinie, przeksztalconym w sredniowieczu
z planu krzyzowego na trojnawowa hale. Nie negujac przyjetych pogladow o XIV-wiecznej genezie trojnawowego
zatozenia w Bolkowie, stwierdzit mimochodem: ,,Uktad centralny zostat, tak jak w Gryfinie, cze$ciowo zatarty wskutek
dobudowy potnocnej nawy bocznej”; zob. GrRzyBkowsK, ,,Centralne gotyckie jednonawowe koscioty”, s. 17.
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4. Bolkow, kosciot pw. sw. Jadwigi, rekonstrukcja rzutu i bryty po przebudowie na dwunawowq
hale (ok. 1360). Oprac. Aleksander Jankowski

stulecia, albo trzecia jego éwieré!2. Ow rzekomo , tréjnawowy” koscidt halowy o XIV-wiecz-
nej metryce mial przetrwa¢ do naszych czasow, co kategorycznie oznajmiaja stwierdzenia,
typu: ,,Koscidt parafialny w swojej obecnej formie wzniesiony byt pewnie w koncu XIII
wieku i rozbudowany w 3. ¢wierci XIV wieku”!3.

Tymczasem w $wietle wydobytych spod tynkow przed pigtnastoma laty danych archi-
tektonicznych!4 nie ulega watpliwosci, ze w XIV stuleciu bolkowska fare przeksztatcono
w hale dwunawowa, a nie trojnawowa. Do jednonawowego korpusu dodano nawe tylko
od potnocy, zestrajajac ja architektonicznie i przestrzennie (na catej wysokosci 1 szeroko-
$ci) z ramieniem transeptu (ktore stato sie¢ wschodnim przestem nawy)!'>. Od potudnia
natomiast, migdzy rami¢ transeptu i wiez¢ wpasowano niski kamienny aneks (z portalem
od potudnia)'é. Niejednorodny materiat konstrukcyjny struktury architektonicznej nawy

12 Na tym tle wyrdznia sie datowanie w katalogu zabytkéw $laskich z 2006 1., gdzie stwierdzono, ze przebudowa miata
miejsce albo w pierwszej albo w drugiej potowie XIV stulecia; por. Zabytki sztuki w Polsce — Slgsk, s. 137.

13 EvsymontT, Kod genetyczny miasta, s. 253. Rownie stanowczo skutki XIV-wiecznej przebudowy (na trojnawowa
halg) ocenia katalog Zabytki sztuki w Polsce — Slgsk, s. 137.

14'W korpusie nawowym tynki kryty: w $rodkowym, przywiezowym przesle obecnej nawy potudniowej — szwy po
sklepieniu (krzyzowym?) zatozonym znacznie nizej niz obecne; w tym samym przesle przywiezowym — kamienne
oécieza portalu w $cianie poludniowej; w przyziemiu wiezy, na $cianie polnocnej — arkadg otwierajaca wnetrze do
zachodniego przesta nawy glownej oraz $lady po schodach (prawdopodobnie na empore zachodnia w nawie gtownej);
w gornej partii $ciany wschodniego zamknigcia nawy potudniowej — ostrotukowa arkade (XV w. pomieszczenia
11 kondygnacji zakrystii) i murowane stopnie schodow w jej podtuczu. Slady po stopniach schodoéw (do pomieszczenia I1
kondygnacji zakrystii?) stwierdzono réwniez na sasiedniej, potudniowej $cianie wschodniego przesta nawy potudniowe;.
15 Nawa potnocna zyskala portal w $cianie potnocnej (od strony do rynku). Prace budowlane objely rowniez zakrystie,
ktora powiekszono, licujac jej potudniowa $ciang z poludniowa $ciang transeptu. W XV w. zakrysti¢ podwyzszono,
dodajac druga kondygnacje, otwarta arkadami do prezbiterium i potudniowego ramienia transeptu.

16 Aneks przykrylo sklepienie krzyzowe (ktorego nasady przetrwaty pod tynkami). Wnetrze aneksu skomunikowano
portalem z ramieniem transeptu oraz szeroka arkada z przyziemiem wiezy. Nie wiadomo jaka funkcje petnit. Raczej nie
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(gorne partie $cian tarczowych i sklepienia sa ceglane), niejednolite profile zeber i rozne
formy detalu (ze $§ladami wtérnego uzycia), daja podstawy do przypuszczen, ze korpus
rozbudowano w dwoch etapach, prawdopodobnie wymuszonych zawaleniem si¢ $wiezo
zatozonych sklepien (dobudowanej nawy). Cechy artystyczno-warsztatowe detalu archi-
tektonicznego!” uprawniaja do stwierdzenia, ze dwuetapowy proces budowlany nawy pot-
nocnej realizowano mig¢dzy rokiem ok. 1350 a 1360.

Poniewaz nie zmieniono uktadu (i typu konstrukcyjnego) dachow pierwotnego zatoze-
nia krzyzowego, a $ciany obwodowe dostawionej nawy mialy wysokos¢ dawnego tran-
septu 1 korpusu, zastosowano nietypowe rozwiazanie jej przykrycia: zatozono dach
dwuspadowy o kalenicy rownoleglej do kalenicy dachu transeptu'®. Taki uktad dachow
zdaje sie odwzorowywaé X VIII-wieczna rycina Friedricha Bernharda Wernera!® (il. 4).

Dwunawowy kosciot przetrwat do konca 2. ¢wierci XIX w., kiedy to zostat przeksztat-
cony w trojnawowa hale. Aneks potudniowy podwyzszono, przykryto sklepieniem krzy-
zowym 1 otwarto arkadami na catej wysokos$ci i szerokosci do potudniowego ramienia
transeptu i nawy gtéwnej?’. Zmiana typu architektoniczno-przestrzennego skutkowata tez
podwyzszeniem murdéw lateralnych prezbiterium i nawy gtownej, co pozbawito bryle
$wiatyni jej dawnego charakteru. Pierwotne mury obwodowe nadbudowano o blisko
2 metry, tak by nawy boczne (zintegrowane z dawnymi ramionami transeptu) przykry¢
dachami pulpitowymi?!. Nad podwyzszonymi prezbiterium i nawa gtéwna rozciagnieto
wspolny dach czterospadowy, a spod gzymsu koronujacego elewacji nawy glownej wy-
prowadzono jednospadowe dachy naw bocznych, stwarzajac wrazenie zatozenia pseudo-
bazylikowego??. Nadbudowano tez gorna kondygnacje wiezy (zburzona przez Szwedow

byta to typowa kruchta, skoro od potudnia kosciot bezposrednio sasiadowat z murami obronnymi. By¢ moze miescita
si¢ tu kaplica chrzcielna. Nie wykluczone, ze wowczas skomunikowane z aneksem przyziemie wiezy przykryto sklepie-
niem krzyzowym (likwidujac tym samym klatk¢ schodowa).

17 7 pierwszym etapem zwiazane bylyby kamienne mury obwodowe nawy i by¢ moze — ponownie uzyte w procesie
odbudowy sklepienia — trzy z szesciu wspornikow zeber — o polstozkowym ksztalcie, zdobionych przeplatajacymi sig
gatazkami winnej latorosli i kisciami gron — ktore ogolnie mozna datowac na 1. potowg XIV w. (z pewnoscia pozniej niz
wsporniki pierwotnego kosciota krzyzowego — w prezbiterium czy przgsle skrzyzowania). W drugim etapie powstatyby
ceglane gorne partie Scian tarczowych oraz ceglane sklepienia obu przgset z kamiennymi zebrami, ptaskorzezbione
zworniki, trzy z szesciu wspornikow zeber, a takze konsolka i baldachim pod jednym ze wspornikow zeber na filarze
migdzynawowym. Cechy artystyczne form rzezbiarskich: zwornikow (w formie okraglej tarczy z motywami orla pia-
stowskiego oraz helmu garnczkowego z labrami i klejnotem) 1 wspornikow (geometrycznego — w ksztatcie odwrocone-
go ostrostupa z motywem maswerku; figuralnego — z brodata postacia z banderola na tle listowia; architektonicznego —
w formie wielobocznej z korony zwienczonej krenelazem, wimpergami i fialami) oraz konsolki pod baldachimem
(z mtodziencza polpostacia meska z banderola na peku lisci) — kazg wiaza¢ ich metryke z 3. ¢wiercia XIV w. Przy czym
wyraznie czytelne zwiazki form rzezbiarskich bolkowskiej konsolki pod baldachimem z detalem architektonicznym
(wspornikami) potnocnej nawy korpusu fary w Strzegomiu — z ok. 1350 r., sklaniaja do zawgzenia datowania tej partii
detalu nawy poocnej na lata 1355-1360. Za inspirujace sugestie w kwestii rzezbiarskiego detalu nawy pdtocnej
w Bolkowie dzigkuj¢ prof. Romualdowi Kaczmarkowi.

18 Dobudowa nawy potnocnej z pewnoscia wymusita scalajace prace przy fasadzie. Prawdopodobnie wowczas prze-
ksztatcono pierwotny portal glowny.

19 Rycing z 1745 r. reprodukuje CzERNER, ,,Bolkow”, s. 13.

20 Zamurowano portal potudniowy aneksu oraz arkade komunikujaca przyziemie wiezy z zachodnim przestem nawy
glowne;.

21 Pierwotna wysoko$¢ muréw obwodowych jednonawowego korpusu i prezbiterium rysuje si¢ wyraznie w partii
poddasza. Zmiang $redniowiecznej wysokosci muréw mimochodem zauwazyt tylko Lutsch, Verzeichnis der Kunst-
denkmdiler, s. 349.

22 Podczas prac przy fasadzie ponownie ingerowano w strukture portal glownego, co ostatecznie zdecydowato o jego
obecnym charakterze.
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w 1646 1.); zlikwidowano druga kondygnacje zakrystii*?, a portal nawy poinocnej poprze-
dzono kruchta?*.

Kosciot przeksztatcony w potowie XIX stulecia w trojnawowa halg przetrwat. Archi-
tektonicznie znieksztatcony, oszpecony i z bryta pozbawiona sredniowiecznego charakte-
ru, we wnetrzu ujawnia dawne oblicze.

Obraz Droga na Golgote, odkryty tuz ponad strefa cokotowa poinocnej §ciany wschod-
niego przesta nawy potocnej?’, zdaje sig by¢ zachowanym fragmentem malarskiej deko-
racji §ciennej powstatej tuz po przeksztatceniu jednonawowego kosciola w zatozenie
dwunawowe. Malowidlo wiaze warstwa tynku tozsama z najstarsza powtoka tynku $Scian
tarczowych przeset nawy potnocnej (z ok. 1360). Zarazem czytelne walory formalno-styli-
styczne Drogi na Golgote sa odmienne od tych w prezbiterium z ok. 1325 r. (Sadu Ostatecz-
nego, il. 5). Kompozycja w nawie znamionuje malarza warsztatowo mniej wprawnego, ale
operujacego $rodkami wyrazu znacznie blizszymi malarstwu $ciennemu Slaska i obszarow
osciennych z przetomu 2. i 3. ¢wierci XIV stulecia.

W bolkowskiej Drodze na Golgote (typowo chrystologicznym wydarzeniu pasyjnym)
szczegolna range zyskata Matka Boza. Ukazana w centrum kompozycji, wyeksponowana
kolorem ptaszcza, aktywnie uczestniczy w mece Syna, wspotdzwigajac krzyz. Oburacz
podtrzymuje poprzeczne ramig, z czuto$cia przytulajac do niego policzek. Jezus prowa-
dzony na postronku przez jednego z oprawcow ugina si¢ pod ci¢zarem niesionego na
barkach staticulum. W pelnym zgietku wydarzeniu liryczny gest tulenia policzka do krzy-
za dodatkowo koncentruje uwage na Matce Bozej, subtelnie wyrazajac glebi¢ jej drama-
tycznych przezyc¢.

Taki wariant ikonograficzny aktywnego zaangazowania Matki Bozej w misterium pas-
chale nie ma precedensow w dzielach sredniowiecznego malarstwa $ciennego w Polsce.
Pozostaje takze wyjatkowa rzadkos$cia w malarstwie europejskim.

Wiara w czynny udziat Marii w Bozym planie Odkupienia ma starochrze$cijanska
1 weczesnobizantyjska metryke. Zdaje sig, ze juz na tym wczesnym etapie pobozne wizje
tego zaangazowania zaczely przekracza¢ granice teologicznej dopuszczalnosci, skoro
w IV stuleciu §w. Ambrozy musial poucza¢, ze zbawcza meka Chrystusa ,,nie potrzebo-
wata pomocy”?®. Niezmiennie obecna w religijno$ci idea niezbednoéci Marii w planach
Bozych i systematycznie ugruntowywany kult ,,Matki Bozej — uczestniczki dzieta Zba-
wienia” zyskaty w mistycyzmie XII i XIII stulecia szczeg6lny wymiar. W tych tzw. wie-
kach maryjnych teologiczne rozwazania i medytacje zostaty ukierunkowane na ekspozycje
wspotuczestnictwa ,,aktywnego”, utozsamionego z osobista i bolesng ofiarag Matki Bozej,
ofiara ztozona z wolnej woli, przy petnej §wiadomosci jej niezbgdnosci, celu i1 konse-
kwencji. Podstawy tak rozumianej ,,aktywnosci” w dziele Odkupienia zwigzle wytozyt
juz w XII stuleciu opat Arnold z Chartres: ,,Omnino tunc erat una Christi et Mariae volun-
tas, unumque holocaustum ambo pariter offerebant Deo: haec in sanguine cordis, hic in
sanguine carnis” (,,Zupetnie jedna byta wowczas wola Chrystusa i Marii, nie$¢ jedng

2 Likwidacja IT kondygnacji zakrystii skutkowata zamurowaniem arkad w cianie potudniowej prezbiterium i wschod-
niej potudniowego ramienia transeptu.

24 Jednoczesnie zamurowano portal péinocny prezbiterium, a takze okno wschodnie prezbiterium.

25'W cokolowej partii $ciany przetrwaly $lady $redniowiecznych form ornamentalnych (kotary oraz bordiury?), ktore
jednak — na obecnym etapie — trudno datowac.

26 Sw. AMBROZY, ,,Na obtoczyny dziewicy — wyktad o wieczystym dziewictwie Najswigtszej Maryi”, w: Teksty o Matce
Bozej 2. Ojcowie Kosciota tacinscy, tham. Wactaw Eborowicz, Wojciech Kania, (Niepokalanow: Wydawnictwo Ojcow
Franciszkanow, 1981), s. 54.
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5. Bolkow, kosciot pw. sw. Jadwigi, pd. sciana prezbiterium,
Sad Ostateczny (fragment), stan przed konserwacjq, ok. 1325.
Fot. Aleksander Jankowski
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wspolng ofiare Catopalng Bogu: ona krwi serca, on krwi ciata”)?’. Ofiare ,krwi serca
Marii” Arnold uznat za ,,rzeczywista”, w kazdym szczegole adekwatna do cierpienia Zba-
wiciela?®. Sam §w. Bernard z Clairvaux (nauczyciel Arnolda) cierpienie Matki nazwat:
summe dolore — najwyzszym bolem wszechogarniajacym, przewyzszajacym wszelkie
cierpienia cielesne (jakich doznawali §wieci meczennicy)®. Jego poczatek cysterski Dok-
tor Ko$ciota dostrzegt juz w akcie Wcielenia, przyjmujac, ze Maria, $wiadoma skutkdéw
wypowiedzianego ,,niech si¢ stanie”, ofiarowata Syna na meczenska $mierc¢, w imi¢ ko-
niecznej w planach Bozych ofiary zbawienia ,,grzesznych dzieci Ewy”. Akt ten, nazwany
przez $w. Bernarda oblatione privata, stat si¢ , kamieniem wegielnym Odkupienia™3°,

Gdy ofiara Odkupienia z compassio Mariae dopetnita si¢, Matka Boza zyskata god-
no$¢ Matris Christianorum?3!, status drugiej Ewy — nowej Matki wszystkich ludzi®?. W 2.
potowie XIII w. §w. Albert Wielki (dominikanski mentor §w. Tomasza z Akwinu), uznat,
ze Maria trwajac w bolu, w momencie kulminacji — pod krzyzem — doznata w sercu takich
samych jak Zbawiciel cierpien, stajac si¢ co-adiutrice (,,wspdtuczestniczka”) Odkupie-
nia”33. Jak pisal w tym samym stuleciu anonimowy teolog: ,,Ipsius animam pertransivit
gladius et consors passionis adjutrix facta est redemptionis et mater regenerationis” (,,Jej
dusze przeniknal miecz i zostata wspdtuczestniczka meki oraz wspomozycielka Odkupie-
nia, a takze matka odrodzenia”)**. W rozwazaniach misterium paschale Engelberta z Ad-
montu (z okoto 1331 r.), Matka Boza: ,,Stabat [...] fixa in fide et confixa in passione et
affixa crucifixo in suae passionis et humanae salvationis communicatione et associatione,
illi nimirum existens individua socia passionis cui praedestinata errat et electa ministra
incarnationis et assecla totius operis nostraec redemptionis et summe consors futurae per
Christum consolationis” (,,Stata [...] niewzruszona w wierze i ukrzyzowana cierpieniem
1 utwierdzona krzyzem w swojej mece 1 stala si¢ wspotuczestniczka i towarzyszka ludz-
kiego zbawienia, ona bgdaca nieodtaczna towarzyszka meki, ktéra jej przeznaczona byta
1 wybrana stuzebnica wcielenia i orgdowniczka catego dzieta naszego odkupienia i glow-
na uczestniczka przysztego pocieszenia za sprawa Chrystusa”)3>.

Ikoniczne wzorce mistycznej jednos$ci ,,dwoch ofiar” Kalwarii przyniost na poczatku
XIV w. (a moze nawet ok. 1300 r.) stowno-obrazowy kodeks typologiczny Speculum Hu-
manae Salvationis’®, ktory ukazywat paralelno$¢ zbawczego wspodlcierpienia w zestawach

27 ArnoLp z Chartres, De Laudibus B. Mariae Virginis; PL 189, 1727; tekst facifiski za: Otto G. von SimsoN, ,,Compassio
and Co-redemptio in Roger van der Weyden’s «Descent from the Cross»”, The Art Bulletin 25, nr 1 (1953), s. 12
(przyp. 19). Za korekte thumaczenia cytowanych tekstow w jezyku facinskim dzigkuj¢ Romanowi Spandowskiemu.

2 Ibid., s. 12.

P bid., s. 11.

30 Lech KaLivowski, ,,Geneza Piety $redniowieczne;j”, Prace Komisji Historii Sztuki 10 (1953), s. 232.

31 Tadeusz DoBrzeNIECKL, ,,Sredniowieczne zrodta Piety”, w: Tresci dziela sztuki. Materialy Sesji Stowarzyszenia Histo-
rykow Sztuki, Gdansk 1966 (Warszawa: PWN, 1969), s. 20.

32 Ernst GuLpaN, Eva und Maria. Eine Antithese als Bildmotiv, Graz-Koln 1966, passim; Wolfgang GREISENEGGER, ,,Ec-
clesia und Synagoge”, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, red. Engelbert KirscuBaum, t. 1 (Rom-Freiburg: Her-
der, 1968), szp. 569-578.

33 SimsoN, ,,Compassio and Co-redemptio”, s. 12.

34 Tekst facinski za: Tadeusz DoBrzeniecki, ,,Gotycki obraz z Olbierzowic (zagadnienia ikonografii i stylu)”, Biuletyn
Historii Sztuki 31, nr 1 (1969), s. 49.

35 ENGELBERT z ADMONTU, Tractatus de gratis et virtutibus B. V. Mariae 1, ¢.33; tekst tacinski za: DoBrzeniecki, ,,Gotycki
obraz z Olbierzowic”, s. 45.

36 Autorstwo Speculum Humanae Salvationis przypisywano Ludolfowi z Saksonii lub Mikotajowi ze Strasburga, datujac
kodeks na 1324 r.; Stmson, ,,Compassio and Co-redemptio”, s. 12 (przyp. 18); L.H.D. van Looverex, ,,Speculum Humanae
Salvationis”, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, red. Engelbert KirscuBaum, t. 4, (Rom-Freiburg: Herder, 1972),
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6. Brunetto Latini, Livre du Trésor
(Biblithéque de France, ms. f. 566, fol. 37v),
miniatura, cykl pasyjny, scena: Niesienie krzyza, tuz po 1300.
Fot. https://gallica.bnf.fr/

poszczegolnych sekwencji meki Chrystusa 1 bolesci Marii, $cisle zespolonych w momen-
cie $mierci Zbawiciela w watku Matki Bozej samotnie trwajacej w bolu pod krzyzem.
W tym samym czasie — bo tuz po 1300 r. — ,,dZwiganie bolu meki” (§w. Albert Wielki)
zyskalo wymowg ikonicznej dostownosci w wyobrazeniu Matki Bozej wspotdzwigajace;j
krzyz. Tak zobrazowano compassio na karcie XIV-wiecznej kopii dzieta Livre du Treésor

szp. 182—185. Obecnie przesuwa si¢ datowanie pierwszego rgkopisu juz na ok. 1300 r.; zob. Evelyn SiLBER, ,,The Recon-
structed Toledo Speculum Humanae Salvationis. The Italian Connection in the Early Fourteenth Century”, Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes 43 (1980), s. 32-51; Karl-August WirTH, ,,Auf den Spuren einer frithen Heils-
spiegel-Handschrift vom Oberrhein”, Jahrbuch des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte 1 (1985), s. 115-204.
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7. Landschlacht, kaplica sw. Leonarda, sciana pd., Droga na Golgote
(fragment cyklu pasyjnego), ok. 1350. Fot. https.://www.kulturpfad-muensterlingen.ch/
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Brunetto Latiniego®’ (il. 6). Jeszcze w 1. potowie XIV w. motyw wspoldzwigania krzyza
pojawil si¢ w malarstwie §ciennym, o czym $wiadczy kwatera pasyjnego cyklu z ok. 1350 1.
w kaplicy pw. §w. Leonarda w Landschlacht (Altnau) po szwajcarskiej stronie Jeziora
Bodenskiego?® (il. 7). Niebawem Droge na Golgote z Matka Boza wspotdzwigajaca krzyz
ukazano takze na $cianie kosciota §w. Jadwigi w Bolkowie. Przywotane dzieta, oprocz
znaczacej tozsamosci koncepcji (sposobu) unaocznienia compassio Mariae (W akcie
wspotdzwigania krzyza), aczy bardzo zblizony schemat wyobrazeniowy. Identyczny jest
uktad krzyza (z wysunigtym przed figure Chrystusa staticulum), fizyczny zwiazek Matki
i Syna z krzyzem, a nade wszystko charakterystyczny gest Matki Bozej przechylajacej
glowe i tulacej policzek do poprzecznego ramienia krzyza.

Wyrazista zbiezno$¢ dziet zrealizowanych w technice malarstwa $ciennego mniej wig-
cej w tym samym czasie a w odleglych miejscach nade wszystko sugeruje wspdlny, dosé
wiernie nasladowany wzorzec. Ale tez, zwazywszy wlasnie na koincydencje czasu po-
wstania malowidel w Landschlacht i Bolkowie, nie mozna wykluczy¢, ze dzieta taczy
wspolna proweniencja warsztatowa malarzy lub nawet, ze wykonat je ten sam warsztat.

Bolkow wiazata z pograniczem szwajcarsko-austriackim osoba Bolka II, patrona §wia-
tyni 1 bez watpienia fundatora przedsigwzigcia budowlanego przeobrazajacego pierwotny
ko$ciot w dwunawowa hale. Ksiaze utrzymywat state i do$¢ czeste kontakty z Habsburga-
mi, bywat w Szwajcarii i Austrii w misjach dyplomatycznych?®, zapewne takze nad Jezio-
rem Bodenskim, gdzie pod patronatem Habsburgéw kwitta kultura rycersko-dworska.
Kontakty te niewatpliwie utatwiata i podtrzymywata ksigznaAgnieszka (corka Leopolda I
Habsburga), poslubiona przez Bolka I w 1338 .

Zwiazki Bolka II z terenami po szwajcarskiej stronie Jeziora Bodenskiego nabieraja
szczegblnej wyrazistosci w §wietle badan nad dekoracja $cienng II kondygnacji wiezy
mieszkalnej Siedlecinie*. Malowidta juz przed ponad osiemdziesieciu laty skojarzono
z malarstwem wschodnich kantonéw Szwajcarii*!. Niedawno zwiazki te zostaty intrygu-
jaco ukierunkowane na anonimowego malarza z poludniowo-wschodniego pogranicza
Szwajcarii, zw. Mistrzem Waltensburskim*?. Malowidta siedlecinskie miat ufundowaé
w ostatnich latach zycia ksiaze jaworski Henryk I (zm. 1346)®, 6wczesny wlasciciel Sied-

37 Powstala w pierwszych latach XIV w. kopie Livre du Trésor Brunetto Latiniego (z ok. 1265 r.), przechowuje
Bibliotheque Nationale de France (ms. fr. 566, fol. 37v). Karte z multikwaterowa miniatura flamandzka ze scena-
mi misterium paschale (i scena wspotdzwigania krzyza) reprodukuje Maurits SMEYERS, Flemish Miniatures from
the 8th to the mid-16th Century: the Medieval World on Parchment (Louven: Davidsfonds, 1999), il. 82; Brigitte
Roux, Mondes en miniatures. L’iconographie du ,,Livre du Trésor” de Brunetto Latini (Genéve: Droz, 2009),
il. 56.

38 Siedmioobrazowy cykl pasyjny w kaplicy $w. Leonarda w Landschlacht (kantonie Thurgau) odkryto w 1907 r.;
zob. Ernst Lersi, ,,Die St. Leonhardskapelle in Landschlacht”, Thurgauer Jahrbuch 19 (1943), s. 19-20; Klaus Spe-
icH, Hans R. ScHLAPFER, Kirchen und Kldster der Schweiz (Zirich: C.H. Beck, 1978), 106; Jirgen MIcHLER, Gotische
Wandmalerei am Bodensee (Friedrichshafen: Robert Gessler Verlag, 1992), s. 28, il. 58, 59; Wolf-Dieter BURKHARD,
Die St. Leonhardskapelle in Landschlacht und ihre gotischen Wandmalereien ( Landschlacht: Verlag Landschlachter
Schriften, 1996).

39 Zwiazki te akcentuje Jacek WiTkowsk1, ,, Szlachetna a wielce Zatosna opowies¢ o Panu Lancelocie z Jeziora”. Deko-
racja malarska wielkiej sali wiezy mieszkalnej w Siedlecinie (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
2001), passim (tam tez literatura).

40 Stan badan malowidet siedlecifiskich zob. ibid., s. 43-55.

41 ProBsT, ,,Zur Instandsetzung des Wohnturmes”, s. 95.

42 Witkowsk, ,,Szlachetna a wielce Zatosna opowiesé”, s. 49, 55.

3 Ibid., s. 49. Datujac malowidla na lata 40. XIV w. i przypisujac ich fundacje ksieciu Henrykowi I, Jacek Witkowski
zmienit wezesniejsze stanowisko, wiazace powstanie dekoracji wiezy z Bolkiem II; zob. Jacek Witkowski, ,,Cykl
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lecina, ale malarza — operujacego warsztatem w zasadzie tozsamym ze sztuka Mistrza
Waltensburskiego** — mial sprowadzi¢ miat ze Szwajcarii Bolko II (bratanek Henryka I)*.

Hipoteza o dziatalnosci w Siedlecinie szwajcarskiego malarza sprowadzonego za po-
srednictwem Bolka II zyskuje istotne wzmocnienie odkrytym w Bolkowie niezwykle rzad-
kim motywem compassio Mariae (w wariancie wspotdzwigania krzyza), ktory w niemal
analogicznej wersji zrealizowano dekad¢ wczes$niej na $cianie kaplicy $w. Leonarda
w Landschlacht. Zarazem przekonujaco zarysowana rola Bolka I w ,,szwajcarskim wy-
konawstwie” malarskiego wystroju wiezy siedlecinskiej pozwala dopatrywaé si¢ po-
dobnej sytuacji kulturotwoérczej w Bolkowie. Oczywiscie jest mozliwe, ze zrealizowany
w Landschlacht ikonograficzny wzorzec Niesienia krzyza pojawit si¢ w Bolkowie za
sprawa warsztatu dziatajacego w Siedlgcinie. Ale jest tez mozliwe, ze malowidto w ko-
Sciele $w. Jadwigi (bedace elementem dekoracji malarskiej powstatej po zakonczeniu
przebudowy ok. 1360 r.), wykonat malarz sprowadzony przez ksiazeca pare ze Szwajcarii
specjalnie do prac w Bolkowie*0.

Gdyby jednak uwzglednic racje i argumenty badaczy przyjmujacych, ze malowidta sie-
dlecinskie wykazujace bliskie korelacje formalno-stylistyczne z malarstwem szwajcar-
skim znad Jeziora Bodefiskiego powstaty z fundacji Bolka II*7, to w Bolkowie mozna
dopatrywac si¢ dziatalno$ci warsztatu przekierowanego z Siedlgcina. Z tym jednak za-
strzezeniem, ze nie bylby to warsztat zwiazany bezposrednio z Mistrzem z Waltensburga,
lecz — co najwyzej — uksztaltowany w szerokim kr¢gu oddzialywania tego mistrza. Warsz-
tat ten pojawitby si¢ na Slasku po roku 1350, a wige po $mierci Mistrza Waltensburskiego
i po powstaniu cyklu pasyjnego w kaplicy $w. Leonarda w Landschlacht.

Matka Boska ,,nieodtaczna towarzyszka meki” (Engelbert z Admontu), wyobrazona
w Bolkowie w akcie wspotdzwigania krzyza, trwata w przestrzeni dwunawowej Swiatyni
prawdopodobnie do okoto 1400 r. Po $mierci ksigznej wdowy (1392), gdy ksigstwo §widnic-
ko-jaworskie przeszto pod panowanie krola Czech Karola IV i nastapita zmiana patronatu
fary bolkowskiej, istniejaca dekoracje $cienna zastapiono nowymi malowidtami“®,

Lancelota z Jeziora w siedlgcinskiej wiezy mieszkalnej”, Sprawozdania Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk.
Wydziat Nauk o Sztuce, nr 102 (1984), Poznan 1986, s. 42. Wczesniej malowidta siedlgcifiskie uznali z fundacj¢ Bolka
II m.in., Rita ProBsT, ,,Der mittelalterliche Wohnturm zu BoberrShrsdorf bei Hirschberg und seine Wandmalerei, ein
schlesischiser Kulturdenkmal”, Altschlesische Bldtter 11, nr 3-4 (1936), s. 111; Eap., ,,Zur Instandsetzung des Wohntur-
mes in Boberrohrsdorf und seiner mittelalterlichen Wandgemalden”, Deutsche Kunst und Denkmalflege 4, 1940/41,
5. 94-96; Alicja Karcowska-Kamzowa, ,,Gotyckie malarstwo $cienne na Slasku”, Roczniki Sztuki Slaskiej 3 (1965), s. 76.
# Mistrzowi Waltensburskiemu (zmartemu prawdopodobnie w 1350 1.) przypisano sporo malarskich wystrojow wnetrz,
glownie obiektow sakralnych diecezji Chur (przede wszystkim w obrgbie kantonu Gryzonia); por. Joseph GANTNER,
Kunstgeschichte der Schweiz, t. 2: Die gotische Kunst (Freuenfeld: Huber Vlg., 1947), s. 51-54, 282-285, 289; Paul
Ganz, Geschichte der Kunst in der Schweiz von den Anfingen bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts (Basel-Stuttgart:
Schwabe, 1960), s. 62—-64, 190; SpicH, SCHLAPFER, Kirchen und Kldster, s. 88—89; MICHLER, Gotische Wandmalerei,
passim; Horst F. Rurp, ,,Hohe Kunst und Judenhass — Ein neuer Blick auf alte Bilder. Der Passionszyklus des Waltens-
burger Meisters”, Zeitschrifi fiir Schweizerische Archéologie und Kunstgeschichte 71, z. 2-3 (2014), s. 161-186.

4 Witkowskl, ,, Szlachetna a wielce zatosna opowiesé”, s. 42.

4 Na inspirujaca rolg ksigznej Agnieszki Habsburskiej w nawiazywaniu kontaktéw ze $rodowiskiem artystycznym
z terenow szwajcarsko-austriackich zwracata szerzej uwagg Alicja Karcowska-Kamzowa, Sztuka Piastow slgskich
w Sredniowieczu (Warszawa-Wroclaw: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1991), s. 66, 103—104.

47 Rita Probst zakladata nawet, ze malowidla powstaty w ostatnich latach zycia Bolka II (migdzy rokiem 1364 a 1368); zob.
ProBsT, ,,Zur Instandsetzung des Wohnturmes™, s. 96-98. Wczesniej badaczka datowata malowidta na potowe XIV w.; zob.
Eap. ,,Der mittelalterliche Wohnturm”, s. 111.

8 Relikty dekoracji przetrwaly w nawie potnocnej oraz na $cianie wschodniej dawnego potudniowego ramienia: zob.
JANKOWSKI, ,,Sredniowieczne metamorfozy”, s. 202.
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Idea Mater Compassionis 1 jej teologiczne paralele z czasem (w poéznym Sredniowie-
czu) staly si¢ niemal obowiazkowym elementem obrazowej wizji dziejow Zbawienia.
Jednak z motywu Matki Bozej wspotdzwigajacej krzyz w malarstwie §ciennym zrezygno-
wano. W XV stuleciu ten wariant compassio Mariae pojawiat si¢ z rzadka i juz raczej
tylko w iluminatorstwie, glownie flamandzkim i niderlandzkim*°.

W po6znogotyckim malarstwie Sciennym watek ,,wspotcierpienia” eksponowano przede
wszystkim w samodzielnych wyobrazeniach dewocyjnych 1 symbolicznych Mater Dolo-
rosa, ktore wlaczane do programéw ideowych potwierdzaly zrodla maryjnej interces;ji.
Wiarg w jej skuteczno$¢ utwierdzaty popularne warianty motywu Mater Mediatrix.

W cyklach pasyjnych watek compassio Mariae przywolywaty przede wszystkim wy-
obrazenia Matki Bozej pod krzyzem. W scenach drogi na Golgote ,,Wspotuczestniczke
1 Towarzyszke Meki” ukazywano raczej gdzie$s w tle (,,wycofang”), przezywajaca kazde
z wydarzen zbawczego misterium Syna w roli obserwatora.

¥ Erwin PaNorsky, Early Netherlandish Painting. Its Origins and Character, vol. 2 (Cambridge-Massachusetts: Har-
vard University Press, 1953), s. 82, il. 188; SMEYERS, Flemish Miniatures, s. 165, il. 32.
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The Fourteenth-centure Mural with the Motif of Our Lady

Jointly Carrying the Cross with Jesus in the Architectural
Space of the Two-aisle Parish Church in Bolkow

St Hedwig’s Church in Bolkéow is in literature
presented as a historic unambiguously defined
structure, quite precisely placed in the history of
architecture of our territory. In the general opinion of
the historians of architecture, the three-aisled three-
span hall with a clearly delineated chancel and a square
tower in the south-western corner of the main body
acquired its architectural and spatial character in the
Middle Ages as a result of the alteration of the genuine
centralizing cross layout.

In 2005 (in a chancel) and in 2007 (in a nave body)
Gothic murals from a few historical phases as well as
some details of the earlier-unknown architectural
structure were uncovered.

These discoveries significantly verify the
mediaeval picture of the building and the chronology
of its transformation. Raising of the genuine church on
the cross layout was completed in ca 1300, however
the finishing off works continued in the early 14"
century. In the decade 1350-1360, on the decision of
Bolko II the Small, the church on the cross layout was
altered into an asymmetrical two-aisle hall. To the
nave-body another was added from the north; this was
spatially integrated (along the whole height and width)
with the transept arm. The two-aisle hall survived until
the 19" century, when it was given its current
architectural and spatial form of a three-aisle hall.

The transformation of the church into a two-aisle
hall was finalized with a new painterly decoration
from ca 1360, also founded by Bolko II. What
survived from it, is the composition On the Way to
Golgotha, (poorly) preserved on the northern wall of
the eastern span of the northern aisle (originally the
northern arm of the former transept). A particular role

in this Passion scene is played by the Virgin.
Exposed centrally, she is carrying the cross together
with Her Son; snuggling Her cheek to the beam of
the cross, she appears as Mater Compassionis.

Such a manifestation of the idea of compassio
Mariae was rare in the European painting of the time.

Bolko II connects the murals On the Way to
Golgotha with painterly decoration the second storey
of the residential tower in Siedlecin, from 1346
belonging to the prince. The Siedlgcin paintings
dated from the second or the third quarter of the 14"
century, were recently quite convincingly associated
with the anonymous painter from the Swiss-Austrian
borderland, so-called Master of Waltensburg. The
painter was led to Siedlgcin by prince Bolko II. Also
the representation On the Way to Golgotha in Bolkow
shows clear connections with the Swiss painting,
because it displays nearby iconographic affiliation
with the scene On the Way to Golgotha of the Passion
cycle from ca 1350 in St Leonard’s Chapel in
Landschlacht (Altnau) on Lake Constance. It is thus
likely that paintings in Bolkéw and Siedlgcin were
executed by the same artist. However it wasn’t Master
of Waltensburg, who died in 1350, but the painter from
his circle or his imitator, who knew murals in St
Leonard’s Chapel in Landschlacht.

In the Late Middle Ages the compassio Mariae
idea became an almost obligatory motif in the
pictorial teaching the history of Salvation. But
representation of Our Lady Jointly Carrying the
Cross with Jesus was abandoned in the mural
painting. In 15" century this iconographical variant
of compassio Mariae appeared seldom and only in
miniatures, mainly Flemish and Netherlandish.
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