437

WoiciEcH MARCINKOWSKI

Krakow, Muzeum Narodowe — Patac Biskupa Erazma Ciotka
https://orcid.org/0000-0001-8867-3565

Blut und Trdnen. Albrecht Bouts und das Antlitz der Passion.

Begleitband zu den Ausstellungen im Nationalmuseum fiir Geschichte und Kunst
Luxemburg vom 7. Oktober 2016 bis zum 12. Februar 2017 und im Suermondt-Ludwig-
Museum Aachen vom 8. Mdirz bis zum 11. Juni 2017, red. Peter Brink, Dagmar
Preising. Regensburg: Schnell & Steiner, 2016. 192 s., il. ISBN 978-3-7954-3167-9

UND
TRANEN

Albrecht Bouts
und das Antlitz
der Passion

SCHNELL | STEINER

a przetomie lat 2016 1 2017 w Luksembur-
gu-miescie, a w pierwszej polowie roku
2017 w Akwizgranie, pokazano wystawe

Blut und Trinen. Albrecht Bouts und das Antlitz der
Passion (il. 1-3). Koncepcja wystawy byta dzietem

! Valentine HenDERIKS, Albrecht Bouts (1451/55-1549)
(Brusselles: Centre d’¢tude des Primitifs flamands,
2011=Contributions al’étude des Primitifs flamands, 10).
Wezesniej bodaj tylko Cyriel Stroo przedstawit szerzej
tworczos¢ malarza; zob. Cyriel STRoo, Pascale Syrer-
p’OLNE, Anne DuBois, Roel SLacHMUYLDERS, Nathalie

Valentine Henderiks (podowczas czynnej na Univer-
sité¢ Libre w Brukseli), autorki pierwszego monogra-
ficznego ujecia tworczosci Albrechta Boutsa!.
Albrecht Bouts (ok. 1452 — marzec 1549), pisa-
ny tez ,,Albert”, ,,Aelbert”, ,,Aelbrecht”, urodzit si¢
w rodzinie malarzy w Lowanium. Ojcem Albrechta
byt Dieric Bouts St. (ok. 1415-1475), starszym bra-
tem — Dieric Bouts ML. (ok. 1448—1490), bratankiem
— Jan Bouts (ok. 1478 — ok. 1530). Gdy warsztat po
ojcu odziedziczyt Dieric Ml., Albrecht najpewniej
podjat pracg u brata, a po jego przedwczesnej Smier-
ci — przejat jego miejsce. Zawart dwa matzenstwa:
z Marig ‘s Coocs (1481) i Elisabeth Nausneyders
(1490). Rodzina malarza, podéwczas kierujacego
juz warsztatem, przeniosta si¢ w roku 1492 do domu
przy kaplicy Ouze-Lieve-Vrouw-van-Ginderbuiten
(Panny Marii za Murami), gdzie Albrecht sprawo-
wat obowiazki koscielnego, zgodnie z lokalna tra-
dycja powierzane artystom. Wtasnie dla tej kaplicy,
do jej oltarza gtownego, Rogier van der Weyden
wymalowat przed 1435 r. stawne Zdjecie z krzyza
(Madryt, Prado), a Jan Il Borman w 1493 wyrzezbit
retabulum $w. Jerzego (Bruksela, Koninklijke Mu-
sea voor Kunst en Geschiedenis). Oba te dzieta byty
fundacjami gildii kusznikow. Sam Albrecht ufundo-
wat dla kaplicy migdzy 1495 a 1500 r. retabulum
Whniebowzigcia Panny Marii (Bruksela, Koninklijke
Musea voor Kunst en Geschiedenis), portretujac si¢

Toussat, The Hieronymus Bosch, Albert Bouts, Gerard
David, Colijn de Coter and Goossen van der Weyden gro-
ups (Brussels: Institut Royal du Patrimoine Artistique;
Turnhout: Brepols, 2001), s. 131-237 (The Flemish pri-
mitives. Catalogue of early Netherlandish painting in the
Royal Museums of Fine Arts of Belgium, 3).
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na jego prawym skrzydle wraz z druga zona, pod
gmerkiem rodziny Bouts, unoszonym przez aniota”.
Drugi autoportret malarza, wykonany juz po $mierci
drugiej zony (1522), z eksponowanym motywem
memento mori, zidentyfikowany zostat niedawno
w siedmiogrodzkim Sybinie (Sibiu, Nagyszeben,
Hermannstadt)®. Albrecht Bouts umart w roku 1549,
przekroczywszy 90 lat. Pochowany zostat obok ojca
i brata u franciszkanéw w Leuven.

Znaczenie Albrechta Boutsa dla dziejow sztuki po-
lega nie tyle na mistrzostwie formalnym badz oryginal-
nosci jego obrazow, z pewnoscia nie doréwnat w tym
swoim stawnym rowiesnikom, Hugo van der Goes
w Potudniowych czy Hieronymusowi Boschowi w Pot-
nocnych Niderlandach, ile na nowatorstwie w zakresie
innym niz czysto artystyczny. Albrecht Bouts byt bo-
wiem tym, ktory wymyslit formulg obrazéw stuzacych
indywidualnej (,,domowej”) poboznosci, okreslanych
niekiedy jako ,,prywatne przedstawienia dewocyjne”.
Formuta ta polegata na zawezeniu kadru do popiersia,
uzyciu matego formatu i zestawianiu obrazow w pary,
czy to w powiazaniu wspdlng rama, jako dyptyk, czy to
na zasadzie zwiazku kompozycyjno-tematycznego

2 Nr inw. 574; Henperiks, Albrecht Bouts, nr kat. 12,
s. 45-71, 348-349.

3 Muzeul National Brukenthal, nr inw. 3183; Valentine
HENDERIKS, ,,Albrecht Bouts in the Brukenthal collection.
A new attribution for a unique self-«<memento mori» por-
trait”, Brukenthal. Acta Musei 11, nr 2 (2016), s. 175-
187.
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(pendant) dwoch osobnych tablic. Co wigcej, Albrecht
Bouts spopularyzowat tak zdefiniowana koncepcje
poprzez nowatorski na gruncie ,,wysokiej” sztuki sys-
tem produkcji seryjnej.

Te dwa szczegdlne aspekty dziatalno$ci malarza
z Leuven — reakcja na nowe zadanie artystyczne
i nowa strategia zbytu — zdawatly si¢ znaczy¢ dla
tworcow katalogu i wystawy roéwnie wiele albo
i wigcej niz tradycyjne ,.koneserskie” dociekania
z zakresu atrybucji i datowania. W konsekwencji
takze 1 niniejsze uwagi skupiaja si¢ na tych dwoch
zakresach problemowych.

Autorzy katalogu, odnoszac si¢ do pierwszej
kwestii, nie uzywaja wprawdzie pojecia ,,zadanie ar-
tystyczne”, ale mozna odczué, ze postgpuja tu za
koncepcja rozwoju sztuki jako rezultatu zmieniaja-
cych si¢ w zaleznoéci od miejsca i czasu ,,zadan”
(die Aufgaben), stawianych artystom. T¢ koncepcje
zarysowal jako pierwszy Jacob Burckhardt, lecz nie
nadat jej systematycznego ksztattu. Burckhardtow-
skie ,,die Kunstgeschichte nach Aufgaben” pozosta-
o zespotem intuicji odnajdywalnych w rekopisach
wielkiego uczonego z Bazylei*i w publikacjach

4 Zob. dyspozycje do cyklu wyktadow ,,Zur Einleitung in
die Aesthetik der bildenden Kunst”, w: Jacob BURCKHARDT,
Aesthetik der bildenden Kunst. Der Text der Vorlesung,
red. [rmgard SieBerT (Darmstadt: Wiss. Buchges., 1992),
passim, zwlaszcza s. 83 i n. (Bibliothek Klassischer
Texte).
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1-3. Widok wystawy w Akwizgranie, Suermondt-Ludwig-Museum. Fot. Suermondt-Ludwig-Museum
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4. Krakow, Biblioteka Jagiellonska,
klatka schodowa pierwszego pietra.
Fot. Wojciech Marcinkowski

pos$miertnych’. Do koncepcji tej, jesli pominaé od-
osobniony hotd ztozony przez Aby Warburga®, sig-
gnigto dopiero w momencie, gdy studia nad spotecz-
nymi uwarunkowaniami powstawania i pézniejszej
»egzystencji” dziet sztuki staly si¢ uznanym tema-
tem badawczym. Punkt zwrotny wyznaczyt tu bodaj
Horst Woldemar Janson, ktory Burckhardtowskie
,,zadanie” utozsamil z pojeciem ,,funkcja”’. W te

3 Zob. pogrupowanie materiatu w: Jacob BURCKHARDT, Bei-
trige zur Kunstgeschichte von Italien (Basel: Lendorff,
1898).

6 Aby WARBURG, Die Bildnisse des Lorenzo de‘Medici und
seiner Angehorigen. Domenico Ghirlandajo in Santa Tri-
nitd (Leipzig: H. Seemann, 1902=Bildniskunst und floren-
tinisches Biirgertum) zadeklarowat we wstepie zdazanie ku
,»synthetische Kulturgeschichte”, w ktorej poszczegolne
dzieta sztuki ukazywane beda w bezposredniej relacji do
wspolczesnego tla, do uwarunkowan realnego zycia (das
wirkliche Leben), stanowiacych ich przyczyng.

7 Horst Woldemar JansoN, Form follows function — or does
it? Modernist design theory and the history of art. The first
Gerson lecture, held in memory of Horst Gerson (1907-
1978) in the aula of the University of Groningen on Octo-
ber 2, 1981 (Maarssen: Gary Schwartz, 1982), s. 12 (,a
term I should like to translate more broadly as functions”).
8 Recenzja Gombricha z Arnolda Hausera The social his-
tory of art w: The Art Bulletin 35, nr 1 (1953), s. 82 (,,For
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sama strong zmierzat wczesniej Ernst Gombrich, kto-
ry wykazywal, ze forma dzieta zmienia si¢ wraz ze
zmieniajaca si¢ z uptywem czasu funkcja sztuki ,,w
organizmie spolecznym”®. Punktem wyjscia byta dla
Gombricha poczatkowo formuta modernistycznego
architekta Louisa Sullivana — ,,form ever follows
function”. Koncepcja Sullivana byta jednak metafi-
zyczna: Forma zdeterminowana jest przez pozaludz-
ka inteligencjg, nadnaturalne prawo, ktore przenika
wszystkie rzeczy, wyznaczajac im funkcje. Artysta
ma jedynie odczyta¢ te funkcje, rezygnujac z wila-
snych aspiracji, zdajac si¢ na ,,semantyczny automa-
tyzm”. Kazdy problem artystyczny ma bowiem z
gory ustalone (preordained) rozwiazanie i nie nalezy
szuka¢ tego rozwiazania poza nim. Gombrich prze-
ciwnie — upatrywal przyczyng przemian w sztuce w
zmieniajacych si¢ potrzebach spotecznych, ktore
wplywajac na zmiang sposobu funkcjonowania rze-
czy, wywolywaly tez zmiang formy tych rzeczy’. Na-
wiazanie przez Gombricha, za posrednictwem Janso-
na, do Burckhardtowskiej koncepcji ,,zadan” byto (co
prawda p6znym) powotaniem si¢ na szacownego pre-
kursora!?.

Wtasnie w przypadku malarstwa Albrechta Bout-
sa mamy do czynienia z typowym przypadkiem reak-
cji na nowe ,,zadanie”, jakie postawity przed sztuka
nowe formy zycia duchowego schytku $redniowie-
cza. Chodzito o wymyslenie formutly obrazow prze-
znaczonych do pobudzania uczuciowego spogladaja-
cych na nie. Mozna oczywiscie zapytac, dlaczego tak
wielka wagg przyktadano wowczas do pobudzenia
uczuciowego widza? Ot6z uwazano, ze empatia —
wspolodczuwanie poprzez nasladowanie, ponowne
przejscie drogi, przejgcie doswiadczen cierpiacego
Zbawiciela — jest najskuteczniejszym sposobem zy-
skania wlasnego zbawienia!!. Skrajna forma przeje-

we know that «style» in art is really a rather problematic
indication of social or intellectual change; we know this
simply because what we bundle together under the name
of art has a constantly changing function in the social or-
ganism of different periods and because here, as always,
«form follows function»). Poglady Gombricha na t¢ kwe-
stig zestawia 1 wyczerpujaco analizuje Jan Micwt, ,,E. H.
Gombrich’s adoption of the formula form follows func-
tion: A case of mistaken identity?”, Human Affairs 19
(2009), s. 274-288, tu: s. 275-277.

9 Ernst H. Gomsric, Means and Ends. Reflections on the
History of Fresco Painting (London: Thames and Hud-
son, 1976), s. 48.

10 Ernst H. Gomsrich, The uses of images. Studies in the
social function of art and visual communication (London:
Phaidon, 1999), s. 7-8.

1" Hans Olaf BUTTNER, Imitatio pietatis. Motive der christ-
lichen Ikonographie als Modelle zur Verdhnlichung (Ber-
lin: G. Mann, 1983), passim, zwlaszcza s. 44—45.
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cia doswiadczen Zbawiciela byly doznania stygmaty-
koéw, w znakomitej wigkszosci pochodzacych z zako-
now zebraczych. Duchowa doskonato$¢ (tozsama
Z najwyzszym wyrazem wspotcierpienia) wyrazata
si¢ tu w fizycznym upodobnieniu. Natomiast idea
nowej poboznosci (devotio moderna) schytku $re-
dniowiecza polegata na przezwycigzeniu odwieczne-
go przeciwienstwa dwoch postaw: zycia w $wiecie
i odwrdcenia si¢ od doczesnosci. Codzienne dziata-
nie zwyklego, poboznego chrzescijanina i asceza mi-
stykow sa tu ujgte jako rownowazne, gdyz to pierw-
sze moze by¢ tez doswiadczeniem mistycznym —
dostgpnym kazdemu bo wyniktym z prywatnej mo-
dlitwy-medytacji'?. Inspiracja byla tu lektura szero-
ko rozpowszechnionych traktatow pasyjnych, kto-
rych popularno$¢ zwielokrotniona zostata jeszcze
bezposrednim doswiadczeniem wielkiego wymierania
spotecznosci Europy w dobie Czarnej Smierci (1347—
1352)!3. Opisany w Ewangeliach kres ziemskiego zy-
cia Chrystusa rozpatrywany byl drobiazgowo, w po-
dziale na fazy, stadia, aspekty. Odpowiednikiem tych
literackich zabiegéw jest w malarstwie zblizenie ka-
dru. Daje to efekt wzmozenia dramatyzmu (dramatic
close-up, Nahaufnahme), wtedy wykorzystany
W sztuce po raz pierwszy, a potem juz stale obecny, by
wspomnie¢ cho¢by pracg kamery Svena Nykvista
w filmach Ingmara Bergmana lub konwencjg obrazo-
wania monologu (thought buble) w komiksie'*. W
istocie: tylko przy zblizeniu kadru widaé tytutowe
HKrew itzy”!

Zblizenie kadru jako formuta kompozycyjna
przeznaczona dla intymnej kontemplacji implikowa-
o zastosowanie matego formatu. Stad pewien dys-
komfort estetyczny wywotuje w nas potgzne powigk-
szenie miedziorytu Claude’a Mellan'® (w oryginale
ok. 44x33 cm) na klatce schodowej Biblioteki Jagiel-
lonskiej w Krakowie (il. 4). Z drugiej strony, maty
format w kosciele, przynajmniej w tych jego czg-

12 James H. MARrrOW, Passion iconography in Northern
European art of the late Middle Ages and early Renais-
sance. A study of the transformation of sacred metaphor
into descriptive narrative (Kortrijk: Van Ghemmert Pu-
blishing Co., 1979), s. 8, 21-22 (,,as opposed to public or
liturgical prayer™).

13 Bernd Hamwm, Religiositit im spéten Mittelalter. Span-
nungspole, Neuaufbriiche, Normierungen, red. Reinhold
FriebricH, Wolfgang Smvon (Tiibingen: Mohr Siebeck,
2011), s. 246.

14 Zob. np. Diane M. BorbeN, ,,Bergman’s style and the
facial icon”, Quarterly Review of Film Studies 2, nr 1
(1977), s. 42-55; Neil Comnn, ,.Beyond speech balloons
and thought bubbles: The integration of text and image”
Semiotica 197 (2013), s. 35 — 63.

15 James CLiFTON, The body of Christ in the art of Europe
and New Spain, 1150-1800 (Houston-Munich: Prestel
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$ciach, ktore sa przeznaczone dla ogdtu wiernych,
jest wykluczony, chocby tylko z tej racji, Ze nie przy-
stawatby do skali przestrzennej wngtrza, ,,zgubitby
si¢” w nim, bylby nieczytelny. Jednak dla nurtu no-
wej, codziennej poboznosci ,,zblizenie” byto pojg-
ciem kluczowym. Caty ten ruch definiowat sig jako
uczuciowe zblizenie. Jest to wymiar religijnosci za-
inicjowany przez stawna sentencj¢ Grzegorza Wiel-
kiego: ,,Nulla est scientia si utilitatem pietatis non
habet” (Moralia in Job, 1, 32, 45'6), przewijajaca
si¢ pdzniej poprzez pisma $w. Bonawentury, Toma-
sza z Akwinu az do Tomasza & Kempis. Mozna po-
wiedziec¢, ze whasciwe dla devotio moderna uczucio-
we zblizenie do przedmiotu kultu zyskato w dwczesnej
sztuce wymiar dostowny w zblizeniu kadru jako zasa-
dzie komponowania obrazu.

Te dzieta sztuki przynaleza niejako do drugiego
nurtu szerokiej kategorii przedstawien dewocyj-
nych. Przed przeszto ¢wieré¢wieczem zajatem sig bli-
zej tymi z nurtu pierwszego, ,.egzystujacymi”
w przestrzeni publicznej, skupiajacymi na sobie
emocje wspolnoty badz wrecz definiujace wspolno-
te poprzez organizowanie jej wokot siebie!”. Tu —
inaczej — mamy do czynienia z prywatnymi, domo-
wymi przedstawieniami dewocyjnymi. To rozroz-
nienie, oparte na $redniowiecznej dychotomii pojg-
ciowej foris — intus (na zewnatrz — wewnatrz),
rozwija¢ mozna dalej w szereg par przeciwienstw:
typowa ikonografia (bo recepcja kolektywna) —
szczegolna ikonografia (bo recepcja indywidualna),
dzieto nieprzenosne — dzieto przenosne, duzy for-
mat — maty format, wymagany dystans — zblizenie
kadru, czasoprzestrzenna zalezno$¢ (podporzadko-
wanie kalendarzowi liturgicznemu) — czasoprze-
strzenna niezalezno$¢ wynikajaca ze statej potrzeby
(cotidiana necessitas) wyrazania wiary, nastawienie
na integracje spotecznos$ci — nastawienie na eksklu-
zywnego odbiorce!®.

Publishing, 1997), il. na s. 13.

16 Wiedza jest niczym, jesli nie stuzy poboznosci”; cyt.
za: Sw. Grzegorz Wielki, Moralia. Komentarz do Ksiegi
Hioba,t. 1: List, przedmowa, ksiegi [ -V, tham. Teresa Fa-
biszak et al. (Krakow: Wydawnictwo Benedyktynow,
2006), s. 132.

17 Wojciech MARCINKOWSKI, Przedstawienia dewocyjne
jako kategoria sztuki gotyckiej (Krakow: ,Secesja”,
1994), s. 46, 63, 143. Do takich samych wnioskow
doszedt rownoczesnie Bernhard DECKER, ,,Kultbild und
Altarbild im Spétmittelalter”, w: Ora pro nobis. Bildzeu-
gnisse spatmittelalterlicher Heiligenverehrung. Vortrags-
reihe, red. Harald SiEBENMORGEN (Karlsruhe: Badisches
Landesmuseum, 1994), s. 73.

18 Obie te sfery, jak zawsze w Zyciu bywa, w pewnym zakre-
sie przenikaty si¢, by wspomnie¢ chocby takie zjawisko, jak
przenoszenie prywatnych przedstawien dewocyjnych do
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5. Optakiwanie Chrystusa, miniatura, fol. 77 v.
Godzinek (uzytek rzymski), Flandria, ok. 1490.
Baltimore, MD, Walters Art Museum, nr inw.
W.431. Fot. www.thedigitalwalters.org

Na wystawie Albrechta Boutsa uderza, ze cho¢
wszyscy wielcy malarze flamandzcy XV w. malo-
wali wizerunki Chrystusa, ale to malarz z Leuven
wykoncypowatl w tym zakresie najwigcej formut,
powielanych nastepnie przez jego warsztat!®.

Wypracowywanie zachodniej koncepcji popier-
siowego ujecia Chrystusa rozpoczyna si¢ — w zna-
mienny sposob — od van Eyckowej wersji Swietego
Oblicza?®, zatem ,,dzieta powstatego bez poérednic-

centrum kultowego w kosciele. W odnosnych legendach
prywatne przedstawienia dewocyjne nieraz ,,domagaja
sig” tego. Ale wlasnie w tych przypadkach (Gidle, Bardo,
Innsbruck-Wilten etc.) pierwotna funkcja tych przedsta-
wien, wyrazajaca si¢ w ich niepozornym, zgota nieprzy-
stajacym do nowej lokalizacji, wymiarze — uderza
szczegolnie.

19 Blut und Trinen, s. 23.

20 Blut und Tréinen, kat. 5, s. 66-67. Na dolnej listwie
ramy inskrypcja: ,,als ich xan - Joh[ann]es de eyck inven-
tor - anno - 1440 - 30 Januarii”.

21 Zob. Hans BELTING, Bild und Kult. Eine Geschichte des
Bildes vor dem Zeitalter der Kunst (Miinchen: C.H. Beck,
1990), s. 480-481.

22 Till-Holger BorCHERT, ,,Ars devotionis: Reinventing the
Icon in Early Netherlandish Painting”, w: Paths to Europe.
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twa reki ludzkiej” (non manufactum, acheiropoie-
tos), w istocie jednak wyrazajacego $cisle bizantyn-
ska stylistyke?!. Till-Holger Borchert zauwazyl
ostatnio, ze oba Swiete Oblicza Jana van Eyck (zda-
niem autoréw recenzowanego katalogu to jedynie
kopie z przepadtego ,,oryginalu” malarza z Brugii)
datowane sa 1438 i 1440, co odpowiada datom roz-
poczecia i zakonczenia soboru we Florencji?2. Ob-
raz van Eycka kopiowal takze Dirk Bouts, ojciec
Albrechta (przed 1464, Rotterdam, Museum Boij-
mans Van Beuningen?3; ok. 1470, Nowy Jork, Ale-
xander Gallery?*), a i sam Albrecht byt autorem ko-
lejnych licznych kopii.

Alternatywa dla Swigtego Oblicza posréd kadro-
wanych uj¢¢ Chrystusa jest Zbawiciel (Salvator
Mundi), blogostawiacy, z insygnium wtadzy krolew-
skiej w lewej dloni. I tu poczatek wyznacza bizan-
tynski prototyp ikonograficzny?>. W interesujacym
nas kregu artystycznym formulg t¢ zainicjowal, jak
si¢ wydaje, obraz Mistrza z Flémalle w Filadelfii,
z modlaca si¢ Maria umieszczona tuz przy Chrystu-
sie, w obrebie tej samej tablicy (ok. 1430)%6. Jednak,
co znamienne dla gotyckiego doloryzmu, bez po-
rownania wigksze wzigeie zyskato upozowanie
Chrystusa jako Mgza Bolesci, klarowna wizualiza-
cja Boga-Cztowieka cierpiacego dla przywrocenia
ludzkosci perspektywy zbawienia. Kultowy pierwo-
wzor w rzymskiej bazylice Santa Croce in Gerusa-
lemme jest znéw bizantynska ikona mozaikowa?’.
Z kolei potaczenie obu tych wariantéw — Zbawiciela
i Mgza Bolesci — stanowi btogostawiacy Chrystus
w koronie cierniowej. Wersja pierwotna, w ujgciu
do pasa, przez co widoczna jest takze rana w boku
Chrystusa, uwazana jest za dzielo Dirka Boutsa (ok.
1462). Ta wersja pozostata bez nasladownictw, co
sig thumaczy praca na jednorazowe zlecenie®®. Naj-
starszy zachowany przyktad blogostawiacego Chry-
stusa w koronie cierniowej (ale juz tylko w popier-
siowym kadrowaniu), wyszed! spod pgdzla Hansa

From Byzantium to the Low Countries, red. Bernard
CouLie (Milano: Bozar Book, 2017), s. 43 (Biblioteca
d’Arte 53).

23 Blut und Trdinen, s. 25, il. 9.

24 Blut und Trinen, kat. 6, s. 68—69.

25 BORCHERT, ,,Ars devotionis”, s. 39, sugeruje, ze musiato
to by¢ monumentalne, powszechnie znane dzieto, jak
cho¢by mozaika w kopule apsydy w San Marco w Wene-
cji.

26 Blut und Trdinen, s. 28.

27 Najnowsze, cenne ujecie syntezujace zob. Ulrich
SODING, Der Schmerzensmann. Bildwerke des Schonen
Stils und des friihen Realismus (Miinchen: Kunsthandel
S. Mehringer, 2018).

28 Londyn, National Gallery; Blut und Tréinen, kat. 13,
s. 30, 84-85.
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6. Rogier van der Weyden, Tryptyk Jehana

Braque’a, 1451/1452 (fragment korpusu,).

Paryz, Musée du Louvre, nr inw. R.F.2063.
Fot. Wojciech Marcinkowski

7. Mistrz z Saint-Jean-de-Luze,
Dyptyk tzw. Hugues’a de Rabutin
(fragment lewego skrzydta),
ok. 1470. Dijon, Musée des
Beaux-Arts, nr inw. D 1986-1-P
(dep. Musée du Louvre).

Fot. Wojciech Marcinkowski
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Memlinga (ok. 1485, Genua, Galleria di Palazzo
Bianco)?’.

Przyjmuje sig, ze kanoniczne, wyjsciowe zesta-
wienie close-ups Meza Bolesci i Matki Boskiej Bo-
lesnej jako pary obrazéw, byto dzietem Dirka Bout-
sa, jednakowoz przepadto. Replika tego ujgcia ma
by¢ para obrazéw w National Gallery w Londynie3°.
Innym wczesnym przyktadem uzycia tej formuty
ikonograficznej jest para obrazow atrybuowana Si-
monowi Marmion (ok. 1460, Strasburg, Musée de la
Ville)®!. I tu, doktadnie jak w przypadku pary Salva-
tor Mundi — Modlaca si¢ Matka Boska, przyjmuje
si¢ za punkt wyj$cia pojedynczy obraz — Pietg w ujg-
ciu popiersiowym. Autorzy wskazuja na tablicg ze
zbioru Matgorzaty Austriackiej (1475/1479, Mel-
bourne, National Gallery)*2. Zacytowa¢ mozna by
jeszcze niewiele pozniejsza miniaturg¢ z Godzinek
w Walters Art Museum?? (il. 5), jako $wiadectwo po-
pularnosci tego rodzaju ujc.

Jaka tres¢, jaka idea stoi za zestawieniem popier-
si Chrystusa i Matki Boskiej? Widzi si¢ tu zwykle
abrewiacje sceny Deesis**, co skadinad bardzo do-
brze pasowaloby do — ustawicznie stwierdzanej —
bizantynskiej genezy poszczegodlnych sktadowych
tej kompozycji. Myslg jednak, ze wskazowka po-
winna by¢ raczej inskrypcja na obrazie srodkowym
Tryptyku Jeana Braque’a Rogiera van der Weyden
w Luwrze (1452/1453; il. 6). Jest to cytat z Lk. 1,
46-47: ,,Magnificat anima mea Dominum et exulta-
vit spiritus meus in Deo sal[vatore meo]” (Wielbi
dusza moja Pana i raduje si¢ duch m6j w Bogu
[moim Zbawcy])*3. Zatem chodzitoby tu o przedsta-
wienie modlitwy doskonatej, wzoru danego przez
Marig. Matka Boska jest wtedy ujmowana jako ide-
alna wstawienniczka, do ktorej suplikuja pobozni

2 Blut und Trénen, kat. 32, s. 130-133.

30 Blut und Trinen, kat. 8, 's. 76-77.

31 Replika w oryginalnej, dyptykowej ramie — w Groenin-
gemuseum w Brugii; Blut und Trdnen, kat. 33, s. 30, 134—
135.

32 Blut und Trénen, s. 30, s. 29, il. 3. Wersja warsztatowa
(?) w Granadzie, Capilla Real: Roger Van ScHoUTE, La
Chapelle Royale de Grenade (Bruxelles: Centre national
de recherches ,,Primitifs flamands”, 1963), kat. 97, s. 58—
64 (Les primitifs flamands 1. Corpus de la peinture des
anciens Pays-Bas méridionaux au quinziéme siécle, 6).

33 Datowany 1480/1490, Baltimore, The Walters Art Mu-
seum, sygn. W.431, fol. 77v; Roger S. WiEck, Time Sanc-
tified. The Book of Hours in Medieval Art and Life
(London: George Braziller, 1988), kat. 101, s. 105, 136,
217.

3% Der Meister von Flémalle und Rogier van der Weyden.
Eine Ausstellung des Stidel Museums, Frankfurt am
Main, und der Gemdldegalerie der Staatlichen Museen
zu Berlin, red. Stephan KempErDICK, Jochen SANDER (Ost-
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fundatorzy. Tak czyni sportretowany na obrazie
w muzeum w Dijon Hugues de Rabutin zwracajac
si¢ do Marii stowami: ,,virgo decora, virgo speciosa,
confer michi auxilium / quod omnibus confers etiam
/ non rogata” (Wdzigczna dziewico, pigkna dziewi-
co, udziel mi pomocy, ktora dajesz wszystkim, [na-
wet] bez pytania; il. 7)*°. Uwazam, ze polaczenie
w parg wizerunku Marii i wizerunku Chrystusa jest
wizualizacja przekonania, ze wstawiennictwo Marii
przynie$¢ musi dobry skutek. Najdostowniej widac to
na dyptyku Quentina Massysa w Antwerpii (Konink-
lijk Museum voor Schone Kunsten): Chrystus, do kto-
rego zwraca si¢ Maria, blogostawi suplikantowi’”.

Joseph Sauer w klasycznej dla ikonologii chrze-
$cijanskiej pracy pisze: ,,Der Zahl zwei werden ver-
schiedene Bedeutungen gegeben; sie driickt entwe-
der die Vereinigung von Zusammengehdrigem oder
aber die Trennung von Einheitlichem aus” (Liczba
dwa ma rozne znaczenia; wyraza albo zjednoczenie
tego, co wzajem sobie przynalezne albo rozdziele-
nie jednosci)®. Jesli moje rozumienie ideowe;j za-
warto$ci omawianych dyptykow wzglednie par ob-
razé6w jest zasadne, chodzitoby tu o co$ jeszcze
innego, mianowicie o dwa kolejne stopnie na jedne;j
modlitewnej drodze: Per Matrem ad Filium.

To, ze zabieg rozbicia kompozycji na dwa obra-
zy, skadinad znany poczawszy od starodawnej kon-
cepcji obrazow podwdjnych, par przedstawien’”,
ktéremu kanoniczne ujgcie dat Albrecht Bouts, oka-
zal si¢ marketingowo skuteczny, wida¢ w liczbie zle-
cen, jakie do niego naptynely, co z kolei musiato nie-
uchronnie prowadzi¢ do rozbudowy warsztatu*”.
Efektem tego bylo zjawisko repliki, takze repliki
,mechanicznej”, o czym $wiadcza $lady stosowania
przeprochy i odrysowywania z szablonow*!. Po-

fildern: Hatje Cantz Verlag, 2008), s. 216.

35 Alfred Acres, ,,Rogier van der Weyden’s Painted Texts”,
Artibus et Historiae 21, nr 41 (2000), s. 88.

36 Paryz, Musée du Louvre, nr inw. RF 1985-22.

37 Anmut und Andacht. Das Diptychon im Zeitalter von
Jan van Eyck, Hans Memling und Rogier van der Weyden,
red. Nico Van Hourt (Stuttgart: Belser, 2007), kat. 4,
s. 32-33.

38 Joseph SAUER, Symbolik des Kirchengebdiudes und sei-
ner Ausstattung in der Auffassung des Mittelalters mit
Beriicksichtigung von Honorius Augustodunensis (Fre-
iburg i. Br.: Herder, 1924), s. 69.

39 Tu wymieni¢ trzeba niezwykle gruntowna, a pominieta
w zestawieniu bibliograficznym recenzowanego katalogu,
ksiazke: Wolfgang KErMER, Studien zum Diptychon in der
sakralen Malerei. Von den Anfingen bis zur Mitte des 16.
Jh. (Ttibingen: Stehle, 1967).

40 Blut und Trénen, s. 20.

41 Blut und Triinen, passim, zwlaszcza s. 33.
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8. Maqz Bolesci i Matka Boska Bolesna, malowidlo Scienne, przemalowane 1532—1534. Krakow, klasztor
augustianow-eremitow, kruzganki. Fot. Wojciech Marcinkowski

Swiadczone jest tez zatrudnianie dodatkowych pra-
cownikow, ktorzy podtrzymywali produkcj¢ w cza-
sie nieobecnosci Albrechta w Leuven lub gdy
pochtaniaty go obowiazki publiczne. Raz wykoncy-
powane i zaakceptowane przez klientel¢ kompozy-
cje pozostawaty na state w repertuarze warsztatu.
Tak wigc Albrecht Bouts byt jednym z pierw-
szych artystow, ktorzy zastosowali w praktyce pro-
dukcjg seryjna (serielle Produktion), w tym akurat
przypadku — w odniesieniu do obrazow shuzacych
prywatnej poboznosci. Ten rodzaj ,,produkcji” byt

42 Takie ujmowanie problemu zdeterminowat wptywowy
tekst Richarda Krauthaimera; zob. Richard KRAUTHEIMER,
,HIntroduction to an Iconography of Mediaeval Architec-
ture”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 5
(1942), s. 1-33. Badacz dowodzit, ze zrodtowa informacja,
e dane dzieto powstato ,,in similitudine” wzglgdem innego
dzieta, oznacza, Ze nasladowano w nim nie tyle sam ksztalt
wzorca, ile to, co 6w ksztalt wyrazat: ,[...] a given shape
were imitated not so much for its own sake as for something
else it implied” (ibid., s. 8), sam wzorzec nigdy nie byt
kopiowany in toto, a jedynie jego elementy przenoszono
selektywnie (,,selective transfer”; ibid., s. 13), poddajac je
ponadto ,,przetasowaniu” (,reshuffling”; ibid., s. 14)

zgola przeciwny $redniowiecznemu pojmowaniu ko-
pii jako poprzestaniu na uchwyceniu ,,podstawowe;j
zasady” (vilis figuratio) wzorca*?.

Strategia seryjnego produkowania a nastgpnie
zbywaniu obrazow anonimowym odbiorcom beg-
dzie z powodzeniem stosowana w sztuce przez ko-
lejne wieki*?. To samo mozna powiedzie¢ o strategii
emocjonalnego pobudzania patrzacego przez zblize-
nie planu. Ze dzialata ona jeszcze na widza doby
baroku zaswiadcza cho¢by Przewodnik abo koscio-
tow krakowskich krotkie opisanie..., we fragmencie

w kopii. Generalnie: kopista traktowal wzor zgodnie ze
sredniowiecznymi pojeciami typice i figuraliter — przeno-
$nie i symbolicznie (ibid., s. 17). Szerzej o relatywizacji
tezy Krautheimera zob. Wojciech MarciNkowski, ,,Das
Geburt-Christi-Relief im Museum zu Raciborz (Ratibor).
Ein Beitrag zur Problematik des Modells in der spétgoti-
schen Kunst”, w: Artem ad vitam. Kniha k pocté Ivo Hlo-
bila, red. Helena DANovA, Klara MEZIHORAKOVA, Dalibor
Prix (Praha: Artefactum, 2012), s. 206-213.

43 Sposrod nowych a niecytowanych w recenzowanym ka-
talogu publikacji na ten temat wymienic trzeba: Berit Wac-
NER, Bilder ohne Aufiraggeber: Der deutsche Kunsthandel
im 15. und fiiihen 16. Jahrhundert. Mit Uberlegungen zum
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9. Albrecht Bouts, Swiqte Oblicze, ok. 1500. Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie
— Muzeum Ksiqzqt Czartoryskich, nr inw. MNK XII-257. Fot. Anna Olchawska

odnoszacym si¢ do malowidta Sciennego, znajduja-
cego si¢ do dzi$ w kruzgankach klasztoru augustia-
néw-eremitdow na Kazimierzu (il. 8): ,,[...] wchodzac
do ambitu klasztornego od Kazimierskiej ulice, kto-
ra wiedzie na skatke, sa nad samemi drzwiami we-
wnatrz dwa obrazy malowania dawnego dziwnie
pozorne i do nabozenstwa pobudzajace [sic! —
WM]: jeden Zbawiciela naszego w cierniowej koro-
nie, jakoby nieledwie wszystek krwia swieza skro-

Kulturtransfer (Petersberg: Imhof, 2014), w tym kontek-
$cie szczegllnie s. 16-25.

# Cyt. za: Przewodnik abo kosciotéw krakowskich krétkie
opisanie, oprac. Justyna KiLiaNczyk-Zigsa (Krakow: Uni-
versitas, 2002), s. 100-101.

4 Zob. przyp. 23. Ostatnio: Zamieszka¢ z Chrystusem

piony i rgka prawa, bok wtdcznia otwarty, trzymaja-
cy, a przy nim barzo drugi zatosny Bogarodzice*.
Pozostajac przy polskich odniesieniach. Na wy-
stawie zabraklo niestety dwoch obrazow Albrechta
Boutsa z Muzeum Ksiazat Czartoryskich: Swietego
Oblicza i Mater Dolorosa. Pierwszy z nich jest zwy-
kle uwazany za kopig obrazu Dierica Boutsa w Rot-
terdamie®, drugi wykazuje najwiecej podobiefistw do
tablicy maryjnej z pary obrazéw w Luksemburgu*®.

i Mariq. Sztuka dewocji osobistej w Niderlandach w la-
tach 1450—1530. Wystawa ze zbiorow polskich, red. Mar-
cin Karecivskr (Gdansk: Muzeum Narodowe w Gdansku,
2017), kat. 56, s. 292-294 (Dorota DEc).

4 Blut und Tréinen, kat. 10, s. 78-79; Zamieszka¢ z Chry-
stusem i Mariq, kat. 55, s. 288-291 (Dorota DEc).
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10. Albrecht Bouts, Mater Dolorosa, 1500/1510. Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie
— Muzeum Ksiqzqt Czartoryskich, nr inw. MNK XII-258. Fot. Karol Kowalik
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Wystawa Albrechta Boutsa nalezala do najwyzszej
kategorii wydarzen muzealnych, takich mianowicie,
ktore stanowig logiczne domknigcie badan (historycz-
nych, styloznawczych, technologicznych) prowadzo-
nych wezesniej przez tworcow wystawy. Jedynie w
muzeum, poprzez mozliwos¢ bezposrednich zestawien,
weryfikowa¢ mozna nowa wiedz¢ dostarczona przez ta-
kie badania. Zarazem wystawa ta wykazata raz jeszcze,

‘WoICIECH MARCINKOWSKI

ze nie da sig traktowac o sztuce w sposob sugestywny i
inspirujacy inaczej, jak tylko poprzez ukazanie wzajem-
nego powiazania jej funkcji, tresci i formy. Potrzeba
spoteczna (,,zadanie”) wytwarzania dziet sztuki o okre-
$lonej zawarto$ci tematycznej definiowata zawsze do-
bor formuty plastycznej jako $rodka przekazu tych tre-
$ci. ZyskalisSmy tu cenny przyczynek do tak
pojmowanej, wciaz jeszeze nienapisanej historii sztuki.



RECENZIE

Bibliografia:

Acres, Alfred. “Rogier van der Weyden'’s Painted Texts.”
Artibus et Historiae 21, nr 41 (2000): 75-109.

Anmut und Andacht. Das Diptychon im Zeitalter von Jan
van Eyck, Hans Memling und Rogier van der Weyden, re-
dakcja Nico Van Hout. Stuttgart: Belser, 2007.

Belting, Hans. Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes
vor dem Zeitalter der Kunst. Miinchen: C.H. Beck, 1990.

Borden, Diane M. “Bergman’s style and the facial icon.”
Quarterly Review of Film Studies 2, nr 1 (1977): 42-55.

Biittner, Hans Olaf. Imitatio pietatis. Motive der christ-
lichen Tkonographie als Modelle zur Verdhnlichung. Ber-
lin: G. Mann, 1983.

Clifton, James. The body of Christ in the art of Europe and
New Spain, 1150—1800. Munich: Prestel Publishing, 1997.

Cohn, Neil. “Beyond speech balloons and thought bub-
bles. The integration of text and image.” Semiotica 197
(2013): 357-263.

Decker, Bernhard. “Kultbild und Altarbild im Spatmittelal-
ter.” W Ora pro nobis. Bildzeugnisse spdtmittelalterlicher
Heiligenverehrung. Vortragsreihe, redakcja Harald Sieben-
morgen. Karlsruhe: Badisches Landesmuseum, 1994.

Gombrich, Ernst H. Means and Ends. Reflections on the
History of Fresco Painting. London: Thames and Hud-
son, 1976.

Gombrich, Ernst H. The uses of images. Studies in the
social function of art and visual communication. London:
Phaidon, 1999.

Hamm, Bernd. Religiositit im spdten Mittelalter. Span-
nungspole, Neuaufbriiche, Normierungen, redakcja Rein-
hold Friedrich, Wolfgang Simon. Tiibingen: Mohr Sie-
beck, 2011.

Henderiks, Valentine. “Albrecht Bouts in the Brukenthal
collection. A new attribution for a unique self-‘memento
mori’ portrait.” Brukenthal. Acta Musei 11, nr 2 (2016):
175-187.

Henderiks, Valentine. Albrecht Bouts (1451/55-1549).
Brusselles: Centre d’étude des Primitifs flamands, 2011.

Janson, Horst Woldemar. Form follows function — or does
it? Modernist design theory and the history of art. The
first Gerson lecture, held in memory of Horst Gerson
(1907-1978) in the aula of the University of Groningen
on October 2, 1981. Maarssen: Gary Schwartz, 1982.

Kermer, Wolfgang. Studien zum Diptychon in der sakra-
len Malerei. Von den Anfingen bis zur Mitte des 16. Jh.
Tiibingen: Stehle, 1967.

449

Marcinkowski, Wojciech. “Das Geburt-Christi-Relief im
Museum zu Raciborz (Ratibor). Ein Beitrag zur Proble-
matik des Modells in der spétgotischen Kunst.” W Artem
ad vitam. Kniha k pocté Ivo Hlobila, redakcja Helena
Danova, Klara Mezihorakova, Dalibor Prix, 206-213.
Praha: Artefactum, 2012.

Marcinkowski, Wojciech. Przedstawienia dewocyjne jako
kategoria sztuki gotyckiej. Krakow: “Secesja”, 1994.

Marrow, James H. Passion iconography in Northern Eu-
ropean art of the late Middle Ages and early Renaissance.
A study of the transformation of sacred metaphor into
descriptive narrative. Kortrijk: Van Ghemmert Publishing
Co., 1979.

Der Meister von Flémalle und Rogier van der Weyden.
Eine Ausstellung des Stidel Museums, Frankfurt am
Main, und der Gemdldegalerie der Staatlichen Museen
zu Berlin, redakcja Stephan Kemperdick, Jochen Sander
(Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2008.

Michl, Jan. “E. H. Gombrich’s adoption of the formula
form follows function: A case of mistaken identity?” Hu-
man Affairs 19 (2009): 274-288.

Séding, Ulrich. Der Schmerzensmann. Bildwerke des
Schénen Stils und des friihen Realismus. Miinchen: Kun-
sthandel S. Mehringer, 2018.

Stroo, Cyriel, Pascale Syfer-d’Olne, Anne Dubois, Roel
Slachmuylders, i Nathalie Toussaint. The Flemish primiti-
ves III. The Hieronymus Bosch, Albert Bouts, Gerard Da-
vid, Colijn de Coter and Goossen van der Weyden groups.
Brussels: Institut Royal du Patrimoine Artistique; Turn-
hout: Brepols, 2001.

Till-Holger, Borchert. “Ars devotionis: Reinventing the
Icon in Early Netherlandish Painting.” W Paths to Euro-
pe. From Byzantium to the Low Countries, redakcja Ber-
nard Coulie. Milano: Bozar Book, 2017.

Van Schoute, Roger. La Chapelle Royale de Grenade.
Bruxelles: Centre national de recherches “Primitifs fla-
mands”, 1963.

Wagner, Berit. Bilder ohne Auftraggeber. Der deutsche
Kunsthandel im 15. und frithen 16. Jahrhundert. Mit
Uberlegungen zum Kulturtransfer. Petersberg: Imhof,
2014.

Wieck, Roger S. Time Sanctified. The Book of Hours in
Medieval Art and Life. London: George Braziller, 1988.

Zamieszka¢ z Chrystusem i Mariq. Sztuka dewocji osobi-
stej w Niderlandach w latach 1450-1530. Wystawa ze
zbiorow polskich, redakcja Marcin Kalecinski. Gdansk:
Muzeum Narodowe w Gdansku, 2017.



450

Zgodnie z zasadami obowigzujacymi Redakcje
»Biuletynu Historii Sztuki”
wylaczng odpowiedzialnos¢ za przestrzeganie praw autorskich
odnosnie materiatlu ilustracyjnego ponosza autorzy.



