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WLADZA I TEATR. WOKOL. DZIADOW 1 MARCA’68

Wiasciwie mozna by zapytac, po co wladzy potrzebny jest teatr. Dla splendo-
ru? Dla wptywu? Bo wypada? Wtadza tez lubi si¢ poSmiac... Wladza lubi ,,si¢
pokazac¢”... Jako narzgdzie oddzialywania...

Ale teatr nie istnieje sam w sobie, jest zbiorowiskiem ludzkim i stoi za nim
pare tysiecy lat historii. Zywi sie $wiatem, w ktorym istnieje i zgodnie z pogla-
dem Shakespeare’a jest jego lustrem, a jak wynika z doswiadczen historycznych —
bywa tez aktywatorem. Iwona Kurz umiescita nasze dzisiejsze problemy miedzy
tysigcleciem chrztu Polski (alias: tysigcleciem panstwa polskiego) a samospale-
niem Jana Palacha na Véclavskim namésti.! Dla historyka teatru ten wyjatkowo
burzliwy sezon teatralny, 1967/1968, rozposcierat si¢ migdzy wojna szesciodnio-
wa a praskg interwencja z interwalem paryskiego maja. I jak u Iwony Kurz, miat
uwertury i postscripta.

W takich konfiguracjach teatr, ten powazny, jezeli nie chciat by¢ 1i i jedynie
»dyreng”, do tego $wiata musiat si¢ wmieszac. | si¢ mieszat; akurat w tym sezo-
nie — wyjatkowo. Jak powiedziat Stanistaw Radwan, powotujac si¢ na Zygmunta
Hiibnera: , teatr jest takze od myslenia, nie tylko od zabawiania”.

Wydarzenia wokoét Dziadéw na ogdt znamy, cho¢ do dzi§ mozna przeczytaé
taka mas¢ zmyslen, ze zdumienie bierze, ale nie miejsce tu, by je prostowac.?
Zaznaczmy tylko dla porzadku, Ze obok powszechnie znanej narracji o Dziadach

' Referat Iwony Kurz 1968. Miedzy chrztem (1966) a samospaleniem (1969), wygloszony na
konferencji zatytutowanej ,,1968/PRL/Teatr”, zorganizowanej w Instytucie Teatralnym im. Z. Rasze-
wskiego w Warszawie w dniach 17-18 XI 2014, opublikowany w tomie pokonferencyjnym /968/PRL/
Teatr, red. A. Adamiecka-Sitek, M. Koscielniak, G. Niziotek, Warszawa 2016.

2 Serie zmyslen zapoczatkowala — zapewne nawet bez zlej intencji — Irena Heppen tekstem P6f
jawa, pot sen, ,,Res Publica” marzec 1988.
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Ernest Bryll, Po gorach, po chmurach, egzemplarz cenzury, 1969

1 Marcu’68, tej zwigzanej ze srodowiskiem ,.komandosow” i lewg czy tez liberal-
ng strong sceny politycznej, od paru lat pojawia si¢ konkurencyjna, zdecydowanie
prawicowa i nacjonalistyczna, prezentowana przede wszystkim przez Bohdana
Urbankowskiego.?

Oczywiscie, sprawa Dziadow nie zamykala osiggnig¢ wladzy w sferze jej te-
atralnych zainteresowan w tym sezonie w Warszawie, bo chocby w samym Naro-
dowym mamy jeszcze zdjecie na probie generalnej Gyubala Wahazara 1 pomyst
zmiany tytutu Cigzkie czasy Michata Batuckiego (1889!) najpierw na Sgsiadow,
a potem na Pana Lechickiego (co Axer z zaduma skomentowal w rozmowie: ,,a tu
[w Dramatycznym] Szczepkowski chce wystawié Idiote”...*). Szczepkowski nie
tylko nie zagrat Idioty, ale podat si¢ do dymisji, a nawet dwu: odmawiajac potepienia

3 B. Urbankowski, Sciezka nad drogami. Fraktale, Krakéw 2013.
4 Z.Raszewski, Raptularz 1967/68, Warszawa 1992, s. 54.
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Dejmka, zrezygnowat z przewodniczenia Zwigzkowi Zawodowemu Pracownikow
Kultury 1 Sztuki i w kwietniu 1968 na wlasne zyczenie przestat by¢ dyrektorem
Teatru Dramatycznego, gdyz wtadze zazadaty wyrzucenia kierownika literackiego,
Andrzeja Kijowskiego, ktory byt jednym z gtéwnych autorow rezolucji literatow.’

W nastepnym sezonie do tego dochodzg jeszcze liczne i ,,eliminacje”, i,,wyin-
gerowania” (eufemizmy stosowane przez cenzure), zZ czego najbardziej widowi-
skowe sg ingerencje w Po gorach, po chmurach Brylla u Axera, zarowno spodzie-
wane rutynowe, przedpremierowe, jak i nadzwyczajne popremierowe poprawki
z inspiracji KW PZPR (barwna opowies¢ Macieja Englerta naprawdg warta byta
wystuchania®) — sg protokoty w Milanowku czyli w placoéwce Archiwum Miasta
Stotecznego Warszawy. Urze¢dnicy stwierdzajg na marginesie:

usunigto tekst ,,Opowies¢ diabta”, ktory na probie generalnej [...] nie brzmiat aluzyjnie. Okazato si¢
jednak, ze aktor [Cz. Wollejko] na przedstawieniach zmienil interpretacje i tekst uzyskat ostrg aluzyj-
nos¢. Na przyktadzie Teatru Wspotczesnego [...] widzimy, ze zaskakiwanie w ostatniej chwili dodatko-
wym tekstem oraz celowg interpretacija tego tekstu przez aktora, jak tez odbieranie przedstawienia przy
pustej widowni prowadzi do omytek cenzorskich.’

Na czym polega owo ,,zaskakiwanie” i skad nerwowos$¢ cenzury? ,,Opowies¢
diabta” nie pochodzita z integralnej, drukowanej wersji dramatu®, lecz zostata do-
pisana przez autora w trakcie prob, na prosbe Teatru. Owa ,,Opowies¢” byla pa-
tetycznym, stylizowanym na Redute Ordona monologiem Diabta, wyglaszanym
na poczatku drugiego aktu przed kurtyng — a wigc zostata w sposob szczegolny
wyeksponowana. Byla tez niesamowicie §mieszng (w zderzeniu formy i tresci)
i jadowitg satyra na totalng degeneracje norm spotecznych, konformizm, manipu-
lowanie spoleczenstwem, ,,wymiang” elit. Bryll nie poprawial pierwszej wersji,
L»wyingerowanej” w cato$ci, lecz napisat nowa, konczaca si¢ rowniez do$¢ zjadli-
wie, z parafrazg cytatu ze Stowackiego jako pointa:

Zatem urywam ogon. Precz! Te czarne pidra

w ktdrych zawarta jest diabla natura

rzucam na wiatr... Cho¢ boli to samo skubanie
ale jak wiele mozna zyskac za nie....

Skubmy si¢ a doktadnie, cho¢ z kupra samego
wyrwijmy puch najmniejszy dla zycia rajskiego
Odpitowujmy rogi, odrzuémy kopyta

O raju utracony — ty nam znowu witaj!
Pazurem wyskrobujmy co zostato z smoty

5 Zwiazek zrzeszal m.in. wszystkich pracownikow teatrow, bo SPATIF byt stowarzyszeniem tworczym,
mimo staran nie miat uprawnien zwigzku zawodowego. Zebranie ZLP — zob. Nadzwyczajne zebranie Oddziatu
Warszawskiego Zwigzku Literatow Polskich (29 11 1968), ,,Pamigtnik Teatralny” 2005 z. 3-4.

¢ Zob. Mata kronika dziatalnosci cenzury 1967—1970 na koncu tekstu, zapis: 20 luty —30 maja 1969.

7 AAN, akta GUKPPiW, t. 8438.

8 ,,Dialog” 1968 nr 10. ,,Opowie$¢ diabta” (w zadnej wersji) nie weszta tez do wydania ksigzkowego.
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Ach, kiedy bede tak czysty i goly
ja aniot pokuty... Usiagde na globie
I was zjadacze chleba w aniotow przerobig.’

Roéwniez wyczyny Ireneusza Kanickiego zostaty w tym archiwum ocalone od
zapomnienia. Niesiony powodzeniem Dzis do Ciebie przyjs¢ nie moge chcial kon-
tynuowac swa droge ideowa, jednak przesadzil, bo kolejny montaz piosenek miat
by¢ nie tylko patriotyczny, ale i zdecydowanie antyrosyjski.

W wywiadzie dla ,,Tygodnika Katolickiego” w roku 1969 rezyser wspominat o innym plano-
wanym przedstawieniu muzycznym pt. / tak si¢ Spiewa owa piesn, ktére miato by¢ zrealizowane
z okazji jubileuszu 25-lecia Polski Ludowej. Spektakl dotyczyt wszystkich patriotycznych zry-
wow Polakéw w przeciagu catej historii naszego panstwa. Kanicki twierdzit, ze przedstawienie
byto w fazie ostatnich prob przed premiera, jednak ze wzgledu na napigty harmonogram trzeba
bylo przetozy¢ je na pozniejszy czas. Nigdzie jednak nie udato si¢ znalez¢ choéby wzmianki
o premierze spektaklu.'?

Nie udato si¢, bo premiery nie bylo. W Archiwum Miasta Stotecznego War-
szawy jest obszerny zespot dokumentow KW PZPR zawierajacy analize sce-
nariusza zaproponowanego przez Kanickiego i uzasadnienie niedopuszczenia
do realizacji."* Miat pod Norwidowskim tytulem opowiada¢ histori¢ Polski ,,od
katastrofy drugiego rozbioru i perypetii sejmu grodzienskiego po zwycigski fi-
nat drugiej wojny swiatowej i powrot Polski nad Odre”.'? Jak w swym btysko-
tliwym eseju napisat Ciechowicz, ,,Budreckiemu i Kanickiemu marzyto sie, jak
widaé, za wiele”.

Z koncem sezonu 1967/68, po powaznych zatargach z cenzurg (m.in. zdje¢-
cie z planow Judyty Giraudoux)® z dyrekcji Polskiego odchodzi Jerzy Kreczmar,
a przychodzi August Kowalczyk, posta¢ skadinad niebywale ciekawa, ale wtedy
z wlokaca si¢ za nim jednoznaczng opinig.

®  Tekst nigdzie nie publikowany, druk za egzemplarzem z Archiwum Teatru Wspolczesnego.

D. Przastek, M. Matus, Moczarowcy w teatrze, ,,Spoteczenstwo i Polityka” 2014 nr 4.
Fragmenty przywolywanych dokumentow (AAN, akta GUKPPiW, sygn. 848) w opracowaniu
Barbary Tyszkiewicz zostaty opublikowane w ksiazce Dramat i teatr w dokumentach GUKPPiW, red.
naukowa K. Budrowska, M. Budnik, K. Ko$ciewicz, Biatystok 2017. Ksigzka zawiera cenne materiaty
archiwalne, ale nie uwzglednia w pehni aktualnego stanu badan, zwlaszcza w zakresie dziejow pierwszych
lat powojennych. Pomija dwa projekty badawcze, realizowane w Instytucie Sztuki PAN: ,,Kronika zycia
teatralnego w Polsce 1944-1989” (pod kier. M. Fik, zakonczony w 1996) i ,,Almanach sceny polskiej
1944-1959” (pod kier. A. Chojnackiej, zakonczony w 2001).

12 J. Ciechowicz, Partyzancki szlagier z moczarowcami w tle, ,,Dialog” 1989 nr 9. W tekscie takze
obszerna analiza nie tyle dwuznacznej, co catkowicie jednoznacznej roli odegranej przez Kanickiego
w teatrze tych czasow i miejsca tego ,,partyzanckiego szlagieru” w polityce kulturalnej PZPR, co thuma-
czy p6zniejszag nerwowos¢ srodowiska w zwigzku z plotkami o objeciu przez niego schedy po Dejmku
w Narodowym.

13- Zob. Mafa kronika..., op. cit., zapis: marzec—kwiecien 1968.

10
11
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Zmieniajg si¢ redaktorzy naczelni pism teatralnych: $mier¢ Edwarda Csato
nie byla przypadkowa. Csaté zmart na zawat na dworcu w Toruniu (pojechat
na zajecia ze studentami). Miat problemy z sercem, nie powinien jecha¢, na
wszelki wypadek pojechatl z nim Andrzej Wiladystaw Kral. Od paru dni czut si¢
bardzo zle, po zadaniu przeprowadzenia przez niego w redakcji czystki naro-
dowosciowej."* Adama Tarna wyrzucaja z wymyslonego i stworzonego przez
niego ,,Dialogu” z dnia na dzien; po roku, na znak protestu przeciw nowemu
naczelnemu, odejdzie z pisma Puzyna.

Sezony 1966/67 i 1968/69 byly w tej mierze rOwnie bogate, interesujacy nas
okres konczy si¢ zdjeciem Dialogus de Passione w Ateneum w pazdzierniku
1969 i emigracjg Dejmka.” To wszystko znane fakty i tylko niektdre, zebrane
1 przypominane tu w jednym miejscu dla pokazania zasiegu dziatania wtadz.
Mato natomiast wiemy o tym, co dziato si¢ poza Warszawa, zwlaszcza w mniej-
szych miastach.

Na terenie kraju stalo si¢ cos, co powtorzy si¢ w stanie wojennym: wiladza
lokalna pozbawiona wytycznych, dyrektyw i mozliwosci konsultowania swoich
decyzji z ,,g6r3” (bo w pewnych momentach nie byto wiadomo, kto jest tg ,,gorg”
wlasciwg), popadata w coraz wigksza panike i podejmowala coraz bardziej roz-
paczliwe i glupie decyzje.

W lutym 1968 odbywa si¢ stynne posiedzenie Komisji Programowej Dramatu
SPATiF-u w sprawie Dziadow, ktére uchwala znang wszystkim rezolucj¢ i rozsyta
ja do wszystkich polskich teatréw.' Rozsyla oficjalng poczta, otwartym tekstem
i listy dochodza do adresatow, cho¢ korespondencja ,,dziadowsko-marcowa” byta
starannie cenzurowana i konfiskowana. SPATiF rozestat swoje pismo jawnie, ni-
czego szczegolnego nie zawieralo, bo to, co najciekawsze, zostalo powiedziane na
spotkaniu, napisano tylko to, co oczywiste i dla wladz, jak si¢ wydawato, byto do
przetknigcia. W opolskim teatrze (takze: olsztynskim, zielonogorskim i rzeszow-
skim) rezolucja przez chwilg wisiata na tablicy ogloszen, byta odczytywana na
zebraniach, dyskutowana w garderobach. Przestraszone miejscowe Wojewodzkie
Urzedy Spraw Wewnetrznych informowaty MSW, Ze przyszedt taki dokument,
nastgpnie donosily, co kto méwit i rezolucje odsytaty do centrali, ale juz jako
szyfrogram szczegbdlnego znaczenia. Petnia strachu.

1 marca 1968 w poufnej notatce opolska Stuzba Bezpieczenstwa donosita do
MSW:

Wsréd aktorow Teatru Ziemi Opolskiej najwigcej w sprawach tych zabierajg glos Czestaw La-
sota, Stanistaw Wieszczycki, Michat Domski, Alicja Telatycka, Tadeusz Zylinski i Kazimierz Ja-
worski, ktorzy solidaryzuja si¢ z Dejmkiem, okreslajac go mianem bohatera réwnego Bogustaw-

14

Opisat to Zbigniew Raszewski — i chyba tylko on — w Raptularzu, op. cit., s.151.

Zob. m.in. J. Godlewska, Kryptonim ,, Rezyser”, czyli Kazimierz Dejmek w oczach SB, ,,Teatr” 2013 nr 4.
16 Zob. Zebranie Komisji Programowej Dramatu SPATIF-ZASP (25 II 1968), ,,Pamietnik Teat-

ralny” 2005 z. 3-4.

15
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skiemu, ktory nie ulakt si¢ partyjnej cenzury i po Dziadach wystawit Gyubala Wahazara. Powyzsze
opinie wygtaszali aktorzy jako komentarze do Rezolucji Komisji Programowej SPATiF-ZASP.!”

Notabene Stanistaw Wieszczycki, kierownik artystyczny teatru, byt juz przed-
miotem operacyjnego rozpoznania, bo w poczatku 1967 wystawit adaptacj¢ Sen-
nika wspotczesnego, nie majac pojecia (tak mowit po latach), ze Konwicki wlasnie
popadt w partyjng nietaske — a miejscowa cenzura albo zaspata, albo prowadzita
jakie$ swoje gry, premier¢ puscila i dopiero wiosng stosowne stuzby rezyserem
si¢ zajety a przedstawienie powedrowato ,,w teren”, gdzie nikomu nie szkodzito.
Powodzenia zreszta i tak nie mialo (cho¢ recenzje miato dobre, byto chyba najlep-
szym przedstawieniem tego rezysera).

Lokalne delegatury SB zakladajg w teatrach podstuchy, w garderobach i bufe-
tach — tego jednak w Warszawie nie bylo, tu mamy donosy z garderdb, ale to sa
donosy, znana sprawa, a nie stenogramy podstuchow. Np. ofiarg takich podstu-
chow padajg dwaj poznanscy aktorzy, Henryk Machalica i Marian Pogasz, ktorzy,
opowiadajac o otrzymanych w Warszawie nagrodach, przy okazji opowiedzieli
par¢ plotek o Dejmku, wymienili uwagi o szkoleniu politycznym, w ktorym pre-
legent utrzymywat, ze Dejmek to Zyd.

Nagrano, spisano, pouczono. Lokalna wladza boi si¢ bardziej, gromadzi doku-
menty. Odbywa si¢ gra na zasadzie ,,podaj dalej”, tyle ze w tym wypadku ,,podaj
nizej”: najwyzsze wtadze w Warszawie zdj¢ty premierg, to na wszelki wypadek
w wojewodztwie tez co$ lokalne wladze zdejma.

W Operze Poznanskiej na wszelki wypadek skre$laja z planu Zydéwke — rzad-
ko grywang opere Jacquesa F. F. Halevy’ego. W Piwnicy pod Baranami cenzor
likwiduje proby od dawna juz przygotowywanego programu Psalmy Dawida.
W jednym ze studenckich teatrow Lublina zdejmuja Cedry Libanu. W Gdansku
zdejmuja z planéw Bezimienne dzieto Witkacego, bo

Bohaterami sztuki s3 Mieduwalszczycy — czlonkowie tajnej mafii, dazacej do przewrotu politycz-
nego i stworzenia nowego ustroju, ,,matej demokracji pod maska kultu”. [...] Zwyciestwo zamachow-
coéw wydaje si¢ bezsporne, jako$ istotnie po chwili Mieduwalszczycy oglaszaja swoj triumf i wznosza
okrzyki na cze$¢ ,,nowej teokracji” [...]. Dalszy przebieg zdarzen przez swoja przypadkowsg zbieznos¢
z tym, co mogloby dzia¢ si¢ u nas po marcu, gdyby grupa opozycyjna osiagneta zamierzony cel, zmusit
GUKPPiW do przesunigcia realizacji Bezimiennego dzieta na czas nieokre$lony.'

W Katowicach... W lutym 1968 Zbigniew Raszewski notuje w Raptularzu:

W tych dniach w MKiS naczelnik Sokotowski spotkat na korytarzu kierownika Wydziatu Kul-
tury z Katowic.

— Co stycha¢?

— A, nic specjalnego. Zdjatem Noc listopadowq.[...]

7 IPN, sygn. BU 0236/164/2.
8 AAN, akta GUKPPiW, t. 848.
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— Czy pan oszalal? — zawotal Sokotowski i pobiegt do Schubertowej. Okazalo si¢, ze ani ona,
ani Balicki nic nie wiedzieli."”

Co prawda, zaden z teatréw O6wczesnego wojewodztwa katowickiego Nocy nie
mial w repertuarze, ale moze rzecz byla dopiero w planach lub préobach, proby tez
mozna wstrzymac lub w ogole nie dopusci¢ do ich rozpoczecia.

Podobnie ekscytowano si¢ rzekomym zdjeciem Kordiana w Teatrze Polskim
we Wroctawiu — w tym przypadku byto przeciwnie, zazadano od Skuszanki zeby
natychmiast wystawita Dziady. Przy takich poczynaniach prawdopodobnie wy-
gladaja nawet najgtupsze plotki.

0d 1963 dyrektorem Teatrow Dramatycznych w Szczecinie byt Jan Maciejow-
ski. Przestal nim by¢ z konicem sezonu 1968/69, przeszedt do Teatru Narodowe-
go na stanowisko rezysera, wraz z czescig zespotu (m.in. Andrzej Kopiczynski).
Awans czy degradacja? Rzecz byla nieco bardziej skomplikowana i warto jg tu
przypomnie¢, bo w biogramach Maciejowskiego (np. w internetowej Encyklope-
dii Szczecina) $ladu po tych problemach nie ma.

Po udanych wystgpach na Warszawskich Spotkaniach Teatralnych, licznych
nagrodach na Festiwalu Teatrow Polski Pétnocnej w Toruniu, méwito si¢ o obje-
ciu przez Maciejowskiego dyrekcji jednego z teatréw warszawskich; co$ byto ,,na
rzeczy”, wystat juz do stolicy rodzing, aktorzy posktadali wypowiedzenia. Ale...

luty 1968: W teatrze szczecinskim czytano w poniedziatek 12 II jaki$ krotki i ostry list. Potem
zadano od zespotu, zeby potepit Dejmka, czego aktorzy z dyr. Maciejowskim na czele odméwili.?

Wedhug wlasnej relacji Maciejowskiego:

W marcu 1968 (5-10 marca) znalazlem si¢ w Pradze, aby dopia¢ wszystkie sprawy zwigzane
z organizowanym (na polecenia Ministerstwa Kultury) Festiwalem Dramaturgii Czeskiej i Stowac-
kiej, ktory miat si¢ odby¢ w Szczecinie w czerwcu 1968. Organizacje tego Festiwalu zlecito mi
Ministerstwo. Kiedy wrocitem stamtad, zastalem w teatrze ogloszenie, ze o godz. 17-tej odbedzie
si¢ zebranie ,,zatogi teatru”, ktdrego celem bedzie ,,potepienie sprawy Dziadow i literatow war-
szawskich”. Ogtoszenie podpisane byto przez sekretarza POP. Zerwatem to ogloszenie, poprositem
Janusza Marca (sekretarza POP) i oznajmitem, ze Zadne zebranie si¢ nie odbe¢dzie, ze nie jesteSmy
stocznig szczecinska (tam si¢ odbywato wlasnie takie zebranie potgpiajace). Zebranie si¢ nie odby-
o. Nazajutrz zostatem wezwany do Komitetu (bytem cztonkiem partii), zeby wythumaczy¢ si¢ ze
swego postepowania, nastgpnie stanatem przed Komisja Kontroli Partyjne;j.?!

A par¢ dni pdzniej na posiedzeniu w SPATiF-ie Maciejowski zadeklarowat:

Pamigtam, kiedy 18 lat temu mniej wigcej jako student wydzialu rezyserskiego prositem kol.
Dejmka i kol. Warminskiego o wpuszczenie mnie na probe generalng Brygady szlifierza Karhana.

19

Z. Raszewski, op. cit., s. 74.

20 Tbidem, s. 60.

2 Cytat z listu do autorki. Wiedze o szczecinsko-krakowskich rozgrywkach partyjnych
i problemach dyrekcyjnych zawdzigczam korespondencji z Janem Maciejowskim w listopadzie 2014.
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Od tego czasu kol. Dejmek byt dla mnie zawsze wzorem tego teatru, ktory powstat na moich oczach,
kiedy bytem studentem, byt wzorem rezysera, wzorem cztowieka zaangazowanego w teatr politycz-
ny. Myslalem sobie zawsze, ze chciatbym by¢ do niego podobny, jest dla mnie dzisiaj rzeczg strasz-
liwie bolesng, wyobrazam sobie, jak to musi by¢ dla kol. Dejmka, ze wiasnie on znajduje swoich
obroncow w Wolnej Europie. I wydaje mi si¢, ze najgorszym potwierdzeniem tego mogtoby by¢, ze
kol. Dejmek przestatby by¢ dyrektorem Teatru Narodowego.?

Ta deklaracja przypieczetowata losy Maciejowskiego, cho¢ jak sam pisze, jego
sytuacja w Szczecinie i tak stala si¢ juz beznadziejna, bo

nastgpny sezon — podobnie jak Dejmek otworzylem Niezwyklymi przygodami Pana Kleksa
apod koniec lutego 1969 zrealizowatem Wyzwolenie. Komitet [Wojewddzki PZPR] orzekl, Ze mamy
w Szczecinie powtorzenie sprawy Dziadow. Zdjgto w gazecie entuzjastyczng recenzj¢ Jarostawa
Szymkiewicza (w rezultacie odszedt z ,,Gazety [Szczecinskiej]”). Ukazala si¢ bardzo napastliwa
recenzja Prezesa Oddziatu Zwigzku Literatdow w Szczecinie — Ireneusza Gwidona Kaminskiego.
Wtedy tez ukazata si¢ szeroko komentowana recenzja Konrada Gorskiego Rezyser ma pomysty,
w ktorej bylem najostrzej atakowany z grona ,,rezyseréw z pomystami”. Z polemika wobec oceny
profesora Gorskiego wystapili Puzyna i Marta Fik.

Pokazalismy jeszcze Wyzwolenie w rocznice Wyspianskiego w Krakowie (dostatem srebrny me-
dal Wyspianskiego). Wtadze partyjne w Szczecinie miaty zamiar zdja¢ przedstawienie. Warszawa
powstrzymata je przed powtdrzeniem warszawskiej afery. Ja zlozylem rezygnacj¢ z prowadzenia
teatru w Szczecinie. Sekretarz KW Henryk Hubner obiecat, ze mnie ,,zgnoi”. [...] Wiem od Jerzego
Zegalskiego, ze byl zakaz angazowania mnie do teatrow w Polsce — dowiedziatl si¢ o tym kiedy
chciat mnie zaangazowac¢ (byt wtedy w Poznaniu).?

I Krakéw; tam czas ptynie inaczej, dtuzej myslg, wiec 1 sprawy miaty pewien
poslizg... Do glosu dochodza lokalni niedowarto$ciowani, chetni na schedg po
aktualnej ekipie wladzy. Jedng z bardziej obrzydliwych gazet tych lat bylo kra-
kowskie ,,Zycie Literackie” pod redakcja Wiadystawa Machejka, ale w interesu-
jacych nas latach patriotycznego wzmozenia doznala tez ,,Gazeta Krakowska”, na
tamach ktorej wyzywal si¢ w nacjonalistycznej publicystyce Konrad Strzelewicz
—agent SB z frakcji moczarowskiej, cho¢ w tej akurat aferze najaktywniejsza byta
Dorota Terakowska z Olgierdem Jedrzejczykiem.

W 1968 Zygmunt Hiibner otrzymuje Nagrode Panstwowa i Nagrode Miejskiej
Rady Narodowej w Krakowie ,,za caloksztalt osiagnig¢ tworczych 1 wybitne osia-
gnigcia w podnoszeniu artystycznej rangi Starego Teatru”. Wydawac by si¢ mo-
glo, Ze jest to wyraz aprobaty wladz. Tymczasem 17 pazdziernika 1969 Hiibner
podaje si¢ do dymisji w trybie natychmiastowym od 16 pazdziernika, rezygnacja
zostata przyjeta po niespeina dziesi¢ciu dniach. Jest to o tyle zagadkowe, ze tak
naprawd¢ Hiibner do dymisji podat si¢ juz w marcu tego roku (proponujac na

22 Zob. Zebranie Komisji Programowej ..., op. cit., 133.

Chytat z listu do autorki. Zob. K. Gorski, Rezyser ma pomysty, ,,Tworczo$¢” 1970 nr 2.
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swoje miejsce ,,wolnego” juz kol. Jana Maciejowskiego).”* Ani dymisji nie wy-
cofal, ani tez jej nie przyjeto; moze obie strony graty na zwloke, moze wiadze
obiecaly wreszcie remont teatru — dzi$ nie wiemy.

Oficjalnym powodem tej drugiej dymisji Hiibnera bylo zdjecie z repertuaru
dwoch kolejnych premier Starego Teatru, tzn. juz granego Kurdesza Ernesta
Brylla (prem. 6 wrzesnia 1969, rez. Bogdan Hussakowski) i proby generalnej
prapremiery Paternoster Helmuta Kajzara (rez. Jozef Szajna). W pismie Hiib-
ner zaznaczyl, ze przewazyta motywacja w kwestii Kajzara. Afera Kurdesza,
szczegotowo opisana przez Jerzego Piekarczyka w miesi¢czniku ,,Krakow”?,
w sposob moze nie tyle naukowy, ile niestychanie barwny i wszechstronny, byta
jednak juz tylko wisienka na torcie, a Hiibner, przestrzezony przez zyczliwych,
podajac si¢ wczesniej do dymisji uniknal losu Kazimierza Dejmka, bo na naj-
blizszym posiedzeniu Komitetu Wojewoddzkiego PZPR miata si¢ odby¢ ,,dys-
kusja” nad problemami artystycznymi Starego Teatru, czyli nazywajac rzecz
po imieniu: partyjna dintojra nad bezpartyjnym dyrektorem. Rada Narodowa
nagrodzita a Komitet Wojewodzki miat pretensje (teatralna plotka glosi, ze bo-
hater — grany przez Bolestawa Smele — byl zbyt podobny do tow. Domagaty,
I sekretarza KW...).

Co dziato si¢ wezesniej? Przygrywka jest juz Nie-Boska komedia Swinarskie-
g0 — na razie sg to ataki grup widzoéw na rezysera, ale z pytaniami ,,jak dyrek-
tor mogt do czegos takiego dopusci¢” i dyrektor thumaczy si¢ zaniepokojonemu
Wydziatowi Kultury, bo jedni skarza do Kurii Arcybiskupiej a drudzy — do KW
PZPR. Posel na sejm Bolestaw Drobner jesienia 1966 roku pisze list o Woyzecku
(takze w rez. Swinarskiego), nazywajac przedstawienie ,,najstraszniejszym skan-
dalem” i grozac wystapieniem na Kongresie Kultury przeciw demoralizacji wi-
dzoéw. Posel Drobner nalezat do tych, ktérzy mogli wiele.*

Nastepnym (grudzien 1968) powodem atakoéw jest dokonane przez Swinar-
skiego wywyzszenie narodu zydowskiego w Sedziach 1 ponizenie narodu pol-
skiego w Klgtwie. Sa to juz niemal oficjalne wypowiedzi krakowskich wtadz, bo
naczelnym ,,Gazety Krakowskiej” zostal Tadeusz Czubata, byly sekretarz I sekre-
tarza KW. Dwukrotnie ofiarg KW pada Tadeusz Rozewicz. Najpierw trwaja dlugie
targi o zatwierdzenie Jarockiemu Wyszed! z domu, ktore po licznych ingerencjach
cenzury rozbija bank nagrod na Festiwalu Sztuk Wspotczesnych. Potem, wiosna
1968, a wiec juz w najgoretszym politycznie momencie, KW i cenzura ingeruja
w Mojg coreczke — a Jarocki nie nalezat do cierpliwych.” W takiej sytuacji przy-

24

Maciejowski poinformowat Sekcje Dyrektorow SPATiF-ZASP, ktorej przewodniczyt Hiibner,
Ze zamierza si¢ tak czy inaczej poda¢ do dymisji.

35 J. Piekarczyk, Kurdesz nad kurdeszami, ,,Krakow”1991 nr 1; przedruk: , Krakow” 2012 nr 8.
Zob. Mata kronika..., op. cit., zapisy: 6 IX 1969, wrzesien—pazdziernik 1969.

2 Zob.: E. Wysinska, Stary Teatr im. Modrzejewskiej w Krakowie 1963-1973, ,Pamietnik
Teatralny” 1973 z. 2; M. Fik, Kultura polska po Jaicie, Londyn 1989.

27 Zob. Mata kronika..., op. cit., zapis: 23 maja 1968.
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stapiono do prob Brylla i Kajzara, ktore Wydzial Kultury i KW zatwierdzity juz
wczesniej, z premierami planowanymi na poczatek sezonu 1969/70.

Ernest Bryll, ,,poeta epoki paskiewiczowskiej”, jak go btyskotliwie nazwat
w swym eseju Michnik, po oszalamiajacym (i, uméwmy si¢, nieco dwuznacz-
nym) sukcesie Rzeczy listopadowej, ktorej teatralne przypadki wnikliwie zanali-
zowala Diana Poskuta®, w 1969 opublikowat w ,,.Dialogu” dramat Kurdesz, ktore-
go bohaterem uczynit dygnitarza z partyzancka przesztoscia.

Tu Bryll posunat si¢ jednak za daleko, bo ,,partyzanci” raczej nie mieli tego rodzaju zdystan-
sowanej refleksji w stosunku do samych siebie — autor Kurdesza naruszyt wigc pewien konsensus
w obozie wladzy pomarcowej. Moczarowcy zostali wowczas wprawdzie oslabieni, ale nie nalezato
ich zanadto drazni¢, a zatem podwazaé w jakikolwiek sposéb etosu kombatanckiego.”

Zagadka jest, dlaczego Hiibner zdecydowat si¢ na t¢ premier¢ — dokumenty
sugeruja, ze dobrze widziany Bryll miat do spetnienia swoja role w relacjach te-
atru z wladza, a osoba mtodego rezysera, dobrze w Krakowie ,,umocowanego”,
nie zwiastowata nieszczgscia, raczej zapowiadata przedstawienie ,,lekkie, tatwe
1 przyjemne”.

Afere wladze wywotaty same. Wedlug $wiadkow poczatkowo prace nad przed-
stawieniem nie wzbudzaty szczeg6lnych emocji, aktorzy wspominaja, ze nie bardzo
widzieli sens grania sztuki. Ciekawie zrobito si¢ dopiero na probie dla cenzury:

Co chcieli widzowi powiedzie¢ inscenizatorzy wstawiajac na srodek sceny zt6b? Czy to aluzja?
Przeciez dobrze wiadomo, z czym si¢ zt6b ludziom kojarzy.*® Albo ta czerwona pierzyna na t6zku
w lesniczowce, na ktdrej rozmawiaja dziennikarz z zong (w bialej sukience). Dlaczego akurat ten
kolor?*!

Ostatecznie uzgodniono, ze ztob si¢ ze sceny usunie, czerwong kotdre przy-
oblecze, zona zmieni sukienke. Gra¢ mozna, byle rzadko.

Premiera przeszla bez echa, zarowno towarzyskiego, co si¢ zdarzato, ale gdy
1 prasowego, zaczeto zastanawiac si¢, o co chodzi. Zainteresowanych mozna ode-
sta¢ do wspomnianego numeru ,,Krakowa”, bo rzecz jest niebywale pouczajaca,
oraz tomu wspomnien o Hiibnerze, w ktorym Andrzej Buszewicz opisuje publicz-
no$¢ (juz po catostronicowym ,,nagonkowym” tekscie w ,,Gazecie Krakowskiej”
z 23 wrze$nia) przychodzaca na spektakl (bilety u konikow po 500 zt!!!) z ,,Gazeta
Krakowska” w reku i porownujaca cytowane przez dziennikarzy kwestie z tymi,
ktore padaty ze sceny, takze opisywane i rzeczywiste kolory kostiumow i rekwizyty,

28 D. Poskuta-Wtodek, Biedny Listopad patrzy na Marzec. Fenomen teatralnej recepcji ,, Rzeczy
listopadowej ” Ernesta Brylla w sezonie 1968/1969, [w:] 1968/PRL/Teatr, op. cit.

2 J. Krakowska, PRL. Przedstawienia, Warszawa 2016, s. 447.

30 W tym momencie ,,wladzy”, towarzyszom z KW i cenzurze wszystko si¢ kojarzylo ze wszyst-
kim: ze ,,skojarzeniowa” motywacja zdjeto we Wrocltawiu z plandw 40 zbrodniarzy i jedno niewinigtko,
w Krakowie — Policjantow, a Axerowi — Chryje. Zob. Mata kronika..., op.cit., zapis: kwiecien 1968.

31 ], Piekarczyk, op. cit. Zob. Mala kronika..., op.cit., zapis: 6 wrze$nia 1969.
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itd. Jedno z tych péznych przedstawien przerwat Wojciech Pszoniak uspokajajac
nadmiernie rozbawiong publiczno$¢.

Mechanizm mial by¢ taki sam, jak w przypadku Dziadow: atak prasy, demon-
stracje publicznosci, ,,rozrzedzenie” grania, wymuszanie (nieudane) na zespole
potepienia rezysera i dyrektora, troska wladz partyjnych o czystos¢ linii socjali-
zmu (pytano w ,,Gazecie Krakowskiej”: ,,Komu potrzebny jest ten Kurdesz? Czy
Bryll pisat sztuke w trosce o socjalizm?”). Do Krakowa przyleciala nawet w try-
bie pilnym (samolotem wojskowym z Bemowa) cata delegacja wtadz centralnych
(Stefan Olszowski, Wincenty Krasko, szef cenzury Jozef Siemek, Antoni Junie-
wicz, Jan Szydlak), by wspomoc dziatania wladzy lokalnej, ktora w prostych, zro-
zumiatych stowach zostata pouczona, ze nie mozna tolerowa¢ na afiszu czegos,
co ,,szerzy dywersj¢ wigksza niz Wolna Europa”. Dla delegacji zagrano specjalne
przedstawienie, na ktore dostato si¢ troch¢ zwyktych (no, powiedzmy) widzow.
Bileterzy brali po 150 ztotych od lebka za wprowadzenie na balkon (opowiadat
o tym naczelnik Jerzy Sokolowski z MKiS, ktory przyjechat teatrowi na odsiecz).
Kajzar padt ofiarg tych dziatan niejako ,,przy okazji”. W Warszawie mowiono,
ze atak na Brylla zostal postanowiony w kuluarach IV Kongresu ZBOWiD-u, do
czego zreszta pozniej Machejek si¢ przyznat. Balkon teatru jako$§ dziwnie w tych
wlasnie czasach zaczat grozi¢ katastrofg budowlang i trzeba byto go zamkna¢...

Czy Hiibner podawat si¢ do dymisji zostawiajac zespot Starego Teatru na pa-
stwe losu, nie baczac na jego dobro, jedynie dla swoich urazonych ambicji (moze
—w imi¢ zasad)? Oczywiscie nie, juz w marcu 1969 sugerowat krakowskim wita-
dzom kandydature Maciejowskiego, wskazat go jako potencjalnego nastepce, bo
jest ,,do wzigcia”. Maciejowski dyrektorem jednak nie zostat (cho¢ byt juz ,,po
rozmowach” z czescig zespotu — z Jarockim, Swinarskim), poniewaz zdazyt pod-
pas¢ wladzy w Szczecinie i postradac tamtejsza dyrekcje. Dyrektorem dopiero od
30 marca 1970 zostat Jan Pawel Gawlik, dziennikarz, krytyk teatralny, autor mato
wowczas znanych sztuk.»

Tu warto chyba zauwazy¢, ze Bryll mial szczgscie (a moze pecha) do nie-
standardowych dziatan wtadz wobec swoich dramatdéw. Wroctawska prapremiera
Rzeczy listopadowej jesienia 1968 zostata poprzedzona wydarzeniem bez prece-
densu w historii teatru, nazwanym przez zto§liwcow ,.kongresem cenzoréw”: do
Wroctawia zjechali przedstawiciele Glownego Urzedu Kontroli Publikacji, Prasy
1 Widowisk i wszystkich delegatur wojewodzkich, ktorzy na probie generalnej
byli szkoleni przez ideologéw z KC w kwestii szukania aluzji, odczytywania me-
tafor, chwytow artystycznych itd.* Bryll, nie do konca chyba majac poczucie sur-
realizmu sytuacji, sam wspomina:

32 Data dziwna, ale wg ,,Almanachu Sceny Polskiej”1969/70 — prawdziwa i chyba latwa do

wythumaczenia: nie mogt zosta¢ dyrektorem na prima aprilis. To, ze Gawlik jako dyrektor dat Staremu
Teatrowi dekadg najwigkszych sukcesow, to juz zupetie inna sprawa.

3 Drugi taki kongres cenzorow bedzie mial miejsce z okazji premiery Termopili polskich
Micinskiego w rez. Krzysztofa Babickiego w Starym Teatrze, 21 1 1986.
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Pamigtam histori¢ z wystawieniem mojej Rzeczy listopadowej przez Krystyne Skuszanke w Te-
atrze Polskim we Wroctawiu, na ktore mieli przyjechaé szefowie wojewodzkich wydziatow cen-
zury z catej Polski. Dzien wczesniej przyjechat wysokiej rangi pracownik wydziatu kultury KC,
ktory powiedzial, Ze nie ma szans na wystawienie sztuki, chyba ze dopisz¢ dodatkowy monolog
o Armii Radzieckiej. Wiedzialem, ze nie mogg tego zrobi¢, bo si¢ wykoncze moralnie w oczach
moich odbiorcow. Jednak Skuszanka powiedziata mi, ze to cenzorzy zdecyduja a nie on, bo partia
kieruje a rzad rzadzi. No i cenzorzy zasiedli, obejrzeli probe generalng a jeden wstat i powiedziat:
towarzysze, mozemy zdjaé jedyng sztuke o powstaniu warszawskim, ale wtedy zamiast dyskusji
w teatrze, bedziemy mieli dyskusj¢ na ulicy”. Zgodzitem si¢ na pewna korekte w teks$cie, zamiang
lodu na $nieg (,,wiecie dlaczego”). Wtedy zrozumialem, Ze najwazniejszy jest dla mnie czytelnik
i widz, obywatel tego kraju, majacy za sobg cala tragiczng przesztos¢, bo bez niego da si¢ najwyzej
zgoni¢ sztucznie na dwa spektakle wojsko i aktyw. Zrozumialem tez, ze poezja polska musi by¢
rymowana.>*

Franciszek Szlachcic, wiceminister spraw wewngtrznych napisat po latach:

Mieczystaw Moczar ma wiele zastug. Pozostawil trwaty $lad i moze najwigksza jego zastuga
byta skuteczna walka o dowartosciowanie krajowego ruchu walki z okupantem, integracja wszyst-
kich walczacych o Polske i 0 jej wolno$¢.>

Wracajac do Krakowa, nie od rzeczy bedzie spojrze¢ na lokalny kontekst tych
dziatan: w kwietniu 1967 po raz drugi i tym razem ostateczny zlikwidowano Te-
atr Rapsodyczny, a w momencie dymisji Hiibnera, w Krakowie juz od trzech lat
dziatat pod patronatem Wydziatu Kultury Miejskiej Rady Narodowej i Zarzadu
Gtownego ZMS hotubiony przez partyzantdw Moczara teatr eref 66 Ryszarda Fi-
lipskiego. I te dwie rzeczy (dobrze juz przez historykow teatru opisane) pozostaja
w $cistym zwigzku.*

Staratam si¢ przedstawi¢ gars¢ faktow mniej znanych, stanowigcych otoczke
,»Sprawy Dziadow”. Nie chodzitlo mi o uogdlnienia i diagnozy, raczej — o poka-
zanie atmosfery, tej specyficznej, wlasciwej tamtym czasom, mieszaniny grozy
1 strachu, glupoty i nadgorliwosci, cynizmu, paranoi wtadz, plotek i domystow,
takze — bezradnosci.

34

Z Ermestem Bryllem rozmawia K. Lubczynski, Pisarze.pl, e-Dwutygodnik Literacko-Artystyczny
Numer 11-12/18 (398-399).

35 Ze wspomnier ministra spraw wewnetrznych, wycinek prasowy w bazie e-teatru, po$wigcony
glownie Dziadom w kontek$cie dziatan ,,partyzantéw”, e-teatr.pl/pl/artykuly/127713.html

3 Teatr Rapsodyczny — zob.:. J. Ciechowicz, Dom opowiesci. Ze studiow nad Teatrem
Rapsodycznym Mieczystawa Kotlarczyka, Gdansk 1992; J. Popiel, Los artysty w czasach zniewolenia.
Teatr Rapsodyczny 1941-1967, Krakéw 2006. Dorobek erefu rowniez ma liczne opisy i analizy. Jego
artystyczne osiagnigcia, a przede wszystkim — polityczne oblicze i obrzydliwa rolg, jaka odegral, jego
zwiazki z moczarowcami, szczegétowo przedstawit Jan Ciechowicz w tekScie Teatr matej formy spod
znaku Filipskiego, [w:] Szczecin teatralny, red. L. Kaczynska, Szczecin 2002.
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MAEA KRONIKA DZIALALNOSCI CENZURY 19671970

Przedstawione materiaty w wigkszosci pochodza z ,,Kroniki Zycia teatralnego
w Polskce 1944-1989”, projektu badawczego realizowanego pod kierunkiem Marty
Fik w Instytucie Sztuki PAN w latach 1992-1996, finansowanego przez Komitet
Badan Naukowych.

styczen 1967
Notatka o pracy Departamentu Widowisk GUKPPiW:

Cecha charakterystyczna i jednocze$nie niepokojacym zjawiskiem repertuaru na sezon
1966/67 na przyktadzie scen warszawskich jest zmniejszenie ilosci sztuk polskich oraz krajow naszego
obozu. Na 65 premier w teatrach dramatycznych zaproponowano 17 sztuk autoréw polskich, 3 sztuki
klasyki rosyjskiej oraz po jednej sztuce radzieckiej i rumunskiej bez okreslenia tytutu i autora sztuki
oraz sztuke kubanska Jose Triana Wieczor zbrodniarzy. Pozostate sztuki w ilo$ci 43 to sztuki zachodnie,

w wigkszosci wspotezesne.

[AAN, sygn. 237/XVIII . 285]

styczen 1968

GUKPPiW zdejmuje w ,,Dialogu” nr 1 sztuke telewizyjna Bardijewskiego Wi-
dzowie.
Sztuka [...] ma jednoznaczng wymowe polityczna, z ktorej wynika, ze aktorzy (ekipa rzadza-
ca) zgrali si¢ w dwoch kolejnych aktach i nadszedt czas, aby zagrali w trzecim akcie widzowie czyli
spoleczenstwo.

[AAN, GUKPPiW t. 847]

styczen 1968

Ingerencja GUKPPiW w Ak#y Bordowicza przygotowywane przez Teatr Polski
w Warszawie (Scena Kameralna, rez. A. Kowalczyk, prem. 28 11 1968).

1. Usunigeto ze sztuki radzieckiego oficera $ledczego, prowadzacego w Wojsku Polskim dochodze-
nie przeciwko oficerom AK. Usunigto liczne rusycyzmy.

2. Wyeliminowano sceny obrazujace przebieg zebrania partyjnego, na ktérym bohaterowi sztuki
odebrano legitymacj¢ partyjna [...].

3. Wyeliminowano réwniez dwoch pracownikow organdw bezpieczenstwa [...]. Pracownicy ci
przyszli aresztowa¢ w hotelu robotniczym jednego z gtéwnych bohateréw dramatu, co do winy ktore-
go nie bylo dowodow.

Mimo duzych oporéw i watpliwosci oraz sugestii wstrzymania premiery, uznaliSmy za celowe
odbycie premiery [...]. UwazaliSmy bowiem, ze wstrzymanie premiery wspotczesnej sztuki polskiej
w okreslonym klimacie, jaki wytworzyt si¢ w Warszawie, bedzie krokiem nieodpowiedzialnym a nawet
szkodliwym.

[AAN, GUKPPiW, t. 847]

71



MAGDALENA RASZEWSKA

8 lutego 1968

Zdjecie przez Wydziat Kultury KC spektaklu Gyubal Wahazar i Jan Karol Ma-
ciej Wscieklica Witkacego, przygotowywanego w Teatrze Narodowym (rez. Wanda
Laskowska); zapowiedz premiery w prasie na dzien 10 II 1968. Gotowy plakat te-
atralny autorstwa W. Swierzego.

Z protokotu kwartalnego cenzury (I-111 1968):

Stusznosci tej decyzji nie podzielat Departament Widowisk GUKPPiW. Wymowa sztuki nie miata
charakteru aluzyjnego w stosunku do naszej rzeczywistosci, a fakt rozprowadzenia nieznacznej ilo$ci
biletéw na premiere i przedstawienia nastgpne wskazywat, ze sala Teatru Narodowego nie bedzie wyko-
rzystana do demonstracji politycznych, Ze organizatorzy p6zniejszych zajs¢ mieli inne, dalej idace plany.

[AAN, GUKPPiW, t. 847]

Styczen-luty 1968

GUKPPiW nie wydaje zgody na rozpoczecie prob Ulissesa Joyce’a w Starym
Teatrze w Krakowie.

Sztuka ta o niesamowicie wulgarnej wymowie obyczajowej, jak réwniez wielu sformutowaniach
brzmigcych niewlasciwie i aluzyjnie w sensie politycznym, nie mogta by¢ wystawiona.
Niewlasciwa ,,wymowa polityczna”, jak wynika z zacytowanych przez Urzad
fragmentow, dotyczy gtéwnie kwestii typu: ,,Zbawiciel byt Zydem, nalezat do naro-
du, ktory jest znienawidzony i przesladowany. Teraz takze. Nawet dzis. Nawet w tej
chwili. Trzykrotne hurra na czes¢ Izraela”.
[AAN, GUKPPiW t. 847]

16 marca 1968

Premiera Cigzkich czasow Batuckiego. Oprac. tekstu i rez. K. Dejmek, scen. A.
Stopka. Ostatnia realizacja Dejmka w Teatrze Narodowym w Warszawie.
Ze sprawozdania GUKPPiW za pierwszy kwartal 1968:

Departament Widowisk GUKPPiW byl przeciwny wstgpnej decyzji zmiany tytulu sztuki na Pan
Lechicki. Ostatecznie zostat utrzymany wlasciwy tytut sztuki a samo przedstawienie nie moglo budzi¢
niepokoju.

[AAN, GUKPPiW t. 848]

Marzec 1968

GUKPPiW nie zezwala na wystawienie na krakowskiej Scenie Studyjnej pod
auspicjami oddziatu krakowskiego SPATiF-ZASP Policjantow Mrozka:

pozycje wspodlnie z autorami pomystu i ewentualnymi realizatorami przedstawienia przesunigto na
dalszy termin, z uwagi na absolutng aluzyjnos$¢ sztuki Mrozka w okreslonej sytuacji politycznej kraju.
Premier¢ planowano w pierwszej dekadzie kwietnia.

[AAN, GUKPPiW, t. 847]
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Marzec—kwiecien 1968

Zdjecie z planéw repertuarowych Teatru Wspotczesnego w Warszawie Chryi
Radiczkowa ze wzgledu na ,,zbiezno$¢ [fabuly z] wypadkami marcowymi”.

[AAN, GUKPPiW, t. 848]
Marzec—kwiecien 1968

GUKPPiW zdejmuje z planéw repertuarowych Teatru Polskiego w Warszawie
Judyte Giraudoux.

Oprocz tego, ze nie brak w sztuce bezspornie istotnych i wazkich prawd, ktére by mozna nazwaé
uniwersalnymi, autor nasycit akcj¢ przedstawienia scenami, w ktorych pokazuje rozfanatyzowana zy-
dowska spotecznos¢ oblgzonego miasta. Ze wzgledu na niezwykle silng wizj¢ artystyczna tych scen,
szczegdlnie gleboko zapadajacych w §wiadomo$¢ i wyobrazni¢ widza teatralnego, a nade wszystko
ze wzgledu na czas, w ktorym zamierzano zrealizowac inscenizacj¢ Judyty, nie mozna bylto udzieli¢

zezwolenia na to przedstawienie.

[AAN, GUKPPiW, t. 848]

Marzec—kwiecien 1968

Ingerencja GUKPPiW w Pierwszg sztuke Fanny Shawa w Teatrze Polskim
w Warszawie (rez. S. Bugajski, prem. 2 VI 1968).

Nieprzypadkowo Teatr Polski [...] siggnat po zapomniang juz prawie zupehie pozycj¢ Shawa [...],
ukazujaca konflikt miedzy wchodzacym w zycie pokoleniem mtodych Anglikéw konca XIX wieku
a instytucjami stojacymi na strazy tadu spotecznego, reprezentowanymi — w konkretnym przypadku
— nade wszystko przez policje, stosujaca brutalne metody. Teatrowi szto gldwnie o te partie sztuki,
ktore ze wzgledu na marcowe wydarzenia mogly zabrzmieé¢ niezwykle aluzyjnie; z tychze wzgledow
musieli$my je wyingerowac.

[AAN, GUKPPiW, t. 848]

Kwiecien 1968

Ingerencje GUKPPiW w Biografie Frischa w Teatrze Ateneum w Warszawie
(rez. J. Warminski, prem. 4 V 1968), a takze w tekst zamieszczonego w programie
spektaklu wywiadu autora dla pisma ,,Der Spiegel”.

Ze sztuki usunigto kwestie komunisty, prof. Kiirmana: ,,Nie wierzg¢ w marksizm
leninizm, co oczywiscie nie znaczy, zebym rewolucje rosyjska uwazat za nieszczg-
scie. Przeciwnie. Nie wierze w marksizm leninizm jako teori¢ zbawienia na wiecz-
nos¢”, a takze kwestie jego syna: ,,On [tj. prof. Kiirman] jest do tyhu. [...] Kto jest
dzi$ do przodu nie wierzy w marksizm leninizm. Na przyktad. Z wyjatkiem Chin-
czykow”.

[AAN, GUKPPiW, t. 847]
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Kwiecien 1968

Ingerencje cenzury w $piewogre ludowa Pof zartem, pét serio w Teatrze Zy-
dowskim w Warszawie (rez. J. Berger, prem. 28 VI 1968):

raptem posrod najlepszej zabawy, na scene, przed oblicze krola, wprowadza [si¢] cztowieka
noszacego imi¢ Da Silva, ktérego ,,«serce do napi¢tnowanej wiary zydowskiej nalezy»”. I od tego
momentu zmienia si¢ nastroj przedstawienia: niepodzielnie kroluje namietny, patetyczny ton. Po-
przez indywidualny los Da Silvy — mgczennika wiary zydowskiej [...] usitowano ukazaé sytuacje
spotecznosci zydowskiej w dzisiejszej Polsce [...]. Po usuni¢ciu omawianego motywu zmniejszyta
si¢ dorazna aluzyjnos$¢ sztuki.

[AAN, GUKPPiW, t. 848]

Kwiecien 1968

Zdjecie przez GUKPPiW z planu repertuarowego Teatru Wspotczesnego we
Wroctawiu sztuki Czterdziestu zbrodniarzy i jedno niewinigtko Danka Oldficha.

Ogoblna wymowa sztuki sprowadzata si¢ do wyeksponowania tezy, ze najgorszym zlem w pan-
stwie jest bezwzgledne postuszenstwo, gdyz staje si¢ ono rownoznaczne ze zgoda na gwalt i sto-
sowanie sity przez rzadzacych [...]. W marcu, szczegolnie w marcu, sztuka ta nie mogla uzyskaé
naszej aprobaty.

[AAN, GUKPPiW, t. 848]

23 maja 1968

Moja coreczka Rozewicza. Adapt. i rez. J. Jarocki, scen. L. i J. Skarzynscy.
Krakow, Stary Teatr.

Liczne ingerencje cenzury.

Ze sprawozdania GUKPPiW z marca 1968:

Z tresci sztuki wynika, ze naszemu spoleczenstwu obce sa i obojetne okropnosci obozow kon-
centracyjnych i martyrologii naszego narodu, o czym $wiadczg [...] wybuchy $miechu w momencie,
kiedy prelegent mowi o cierpieniach w obozach koncentracyjnych. Sztuka w przesadnym, krytycz-
nym $wietle pokazuje nasza mlodziez. Jej przedstawiciele w sztuce to dwie studentki-prostytutki
i dwoch sutenerow. WyraziliSmy zasadnicze zastrzezenia do pozycji. Przedstawiciele Partii mieli
odmienne jednak zdanie. Po zgodzie na warunkowe przystapienie do realizacji okazato si¢, ze proby
trzeba przerwac, poniewaz konieczne sg powazne zmiany scenariusza, co zrozumiato kierownictwo
teatru. Postanowiono nawigza¢ kontakt z autorem.

W sprawozdaniu za II kwartal Gtowny Urzad donosi, iz pozycja ,,0statecznie
zostata zwolniona”.
[AAN, GUKPPiW, t. 847]
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3 lipca 1968

Sutkowski Zeromskiego. Oprac. tekstu i rez. Jerzy Kreczmar, Warszawa, Teatr
Polski.

Z tekstu sztuki cenzura ,,usuneta — ze wzgledu na okreslong wymowe — fragment
traktujgcy o pamietnej operacji Suworowa na terenie warszawskiej Pragi”.

[AAN, GUKPPiW, t. 848.]

30 sierpnia 1968

Stawomir Mrozek protestuje w ,,Le Monde” w sprawie ,,najazdu na Czechosto-
wacje” (przedruk: ,,Kultura”, Paryz, numer specjalny 253):

Wobec czynnego udziatu Rzadu PRL w zbrojnej agresji na Czeska Republike Ludowa 1 okupacji
wojskowej tego kraju oswiadczam co nastgpuje: Protestuje przeciwko tej akcji. Jestem solidarny ze
wszystkimi Czechami i Stowakami, ktorzy si¢ tej akcji sprzeciwiajg. Szczegdlnie z moimi towarzysza-

mi, pisarzami czeskimi i stowackimi.

W zwiazku z tym o$wiadczeniem, zakaz drukowania i wystawiania sztuk Mroz-
ka w Polsce, obowigzujacy do roku 1974.

Sierpien 1968
GUKPPiW wstrzymuje druk Aby podniesé roze Trzebinskiego w ,,Dialogu”.

bezsens kazdej rewolucji.

[AAN, GUKPPiW, t. 847]

Wrzesien 1968

GUKPPiW nie zezwala na wystawienie w Teatrze Klasycznym w Warszawie
sztuki Strzezcie sig ztodziei Safjana.

Sztuka ta mimo kryminalno-sensacyjnego schematu [...] de facto jest pamfletem politycznym na
srodowisko wysokich urzgdnikéw i dziataczy partyjnych centralnego szczebla [...]. Wszyscy oni, co
W znacznym stopniu potgguje ton oskarzycielski, maja za soba chlubna przesztos¢: podczas okupacji
byli uczestnikami konspiracyjnej walki z wrogami a po wojnie umacniali wladzg ludowa. Tak wigc
sztuka przy okazji jest ilustracja falszywej socjologicznie tezy o wtdrnej polaryzacji warstw spotecz-
nych. [...]

Zdumiewajaca jest [...] rola, jaka odegraly wtadze kulturalne miasta Krakowa, ktore w ramach zor-
ganizowanego przez siebie konkursu [1967], sztuke uhonorowaty Il nagroda. [...] Fakt, ze Ministerstwo
Kultury i Sztuki w Biuletynie Informacyjnym nr 6 z 1967 r. zalecito sztuk¢ wszystkim teatrom w kraju,

moOwi sam za siebie.

[AAN, GUKPPiW, t. 847]
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Pazdziernik—listopad 1968

Ingerencje GUKPPiW w spektakl Ksigzniczka Turandot wg Gozziego w adapta-
cji Z. Skowronskiego w Teatrze Ludowym w Warszawie.

Ksigzniczka Turandot [...] sygnalizuje problem, ktory juz od dawna domaga si¢ specjalnego omo-
wienia. Idzie o naduzywanie rusycyzmow. Rzecz oczywista nie mamy tutaj na uwadze samego za-
chwaszczenia jezyka polskiego obcym nalotem, a wygrywanie okre§lonych zwrotow w celu osiagnie-
cia zamierzonych efektow politycznych. Jako$§ dziwnie si¢ sktada, ze zwroty rosyjskie jako zapozy-
czenia jezykowe, z reguly pelnig funkcje niewybrednych aluzji, prymitywnej ztosliwosci czy wrecz
niepohamowanej napastliwosci, jezeli nie bezposrednio na Zwiazek Radziecki, to juz na pewno na
sprawy zwigzane z tym krajem. [...] Rzecz tym bardziej zastanawiajaca, ze akcja tej komedyjki dzieje
si¢ na dworze chinskiego cesarza [...]. Adaptatorowi polskiemu nie przeszkodzito to nawet w czynie-
niu niewybrednych aluzji do [...] antagonizméw radziecko-chinskich.

[AAN, GUKPPiW, t. 848]
15 listopada 1968

Prapremiera Rzeczy listopadowej Emesta Brylla. Rez. K. Skuszanka, scen. K.
Zachwatowicz, muz. A. Walacinski. Wroclaw, Teatr Polski.

Ingerencje GUKPPiW w zakonczenie spektaklu. Skreslono finalny czterowiersz
(spoza sztuki):

Pozostanie mu tutaj uczac si¢ oddychaé

gestym od klgsk powietrzem — patrzac jak znuzona

mniejsza od ziarna, drzy nasza ojczyzna

pomigdzy miynskie kamienie wttoczona.

autor w ostatniej chwili zmienia ostatecznag wymowge sztuki przez dopisanie nowego epilogu,
jak mialo to miejsce przy wroctawskiej inscenizacji Rzeczy listopadowej. Nagle okazalo sig¢, Ze nie
my, a wszystkiemu sa winni nasi potgzni sgsiedzi, z czym oczywiscie nie moglismy si¢ zgodzi¢.

[AAN, GUKPPiW, t. 848]
23 listopada 1968

Rzecz listopadowa E. Brylla. Rez. M. Okopinski, Gdansk, Teatr Wybrzeze.

Ingerencje GUKPPiW w program spektaklu:

Teatr ten zamierzal zamie$ci¢ w programie do Rzeczy listopadowej cztery wiersze Brylla nie
pochodzace z tej sztuki. Wiersze, poprzez swoja pesymistyczng, pelng beznadziei tonacj¢, mialy
odpowiednio ,,ustawi¢” widza. Chodzito wigc o tzw. dziatanie z wyprzedzeniem. Zanim ze sceny
padnie pierwsze stowo, widz ma by¢ juz odpowiednio pouczony. Widac teatr uznal, Ze nie do$¢ bylo
akcentow krytycznych w samej sztuce i oto od siebie zaproponowat wiersze Brylla, ktorych nie
moglismy, ze wzgledow o ktorych mowa wyzej, dopusci¢ do druku.

[Np.] Spi $wiat pijany. Gdzie$ na jego skraju

$pimy i my. Od strachu z¢by nam szczgkaja.
— Mieli$my szczgscia tyle — migdzy paluchami
$wiata cato smykajac... — Czy je teraz mamy?

[AAN, GUKPPiW, t. 848]
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20 luty — 30 maja 1969

Ingerencje GUKPPiW w Po gorach, po chmurach Brylla (prem. 15 II 1969
w Teatrze Wspotczesnym w Warszawie, rez. E. Axer). M.in. w czterowierszu:
Daj niech go bodng rogiem
to zaraz poczuje
ze w tym kraju najwieksza
wladzg baran
»wyingerowano” stowo ,,wladza”, zamieniajac je ,,po konsultacji z autorem”
na ,,sit¢”.
W innym migjscu usunigto dwa ostatnie wersy z fragmentu:
Polityki tez nie lepsze
Niby robi, niby pieprzy
A po prawdzie tylko gledzi.
[AAN, GUKPPiW, t. 848]

12 kwietnia 1969

Premiera Legionu Wyspianskiego. Oprac. tekstu i rez. Jerzy Kreczmar, Katowi-
ce, Teatr Slaski im. Wyspianskiego.

Ingerencja GUKPPiW w spektakl:

Mimo catej umownosci i okreslonej poetyki Legionu obwotywanie matki boskiej [sic!] Kro-
lowa Korony Polskiej, co zreszta dziwnym trafem zbiega si¢ z dzialalno$cig naszego kosciota, ma
oczywiscie okreslong wymowe. Rezyser proponowat, aby przy wygtaszaniu odpowiedniej kwestii
na zwisajacy nad scena sztandar rzuci¢ niezwykle jaskrawy efekt §wietlny, wyobrazajacy Krolowa
Korony Polskiej. Po wyrazeniu przez nas obiekcji rezyser zrezygnowat z oméwionego wyzej po-
myshu inscenizacyjnego.

[AAN, GUKPPiW, t. 848]

Kwiecien 1969

Pierwszy numer specjalnego biuletynu na uzytek pracownikow Glownego i Wo-
jewddzkich Urzedow KPPiW . Informacje Departamentu Publikacji Nieperiodycz-
nych”, wydawany w celu ,,polepszenia pracy cenzorskiej”. Zawiera m.in. informa-
cje o ingerencjach w czasopisma teatralne.

Kwiecien 1969

GUKPPiW zglasza zastrzezenia wobec sztuk: Ostry dyzur Lutowskiego (Teatr
Narodowy w Warszawie, rez. M. Dmochowski, prem. 9 VII 1969), Rocznica Merce-
desa Ku$mierka (Teatr Polski w Bielsku-Bialej, rez. Mieczystaw Dembowski, prem.
14V 1969) oraz Przesilenie Lenarta (zgloszone przez Teatr Autorow Pokolenie przy
7G ZMS).
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Sztuki te, choé rozne jesli idzie o range artystyczng i stopien uogodlnienia politycznego, majg tenden-
cje do aktualizowania spraw, ktore byly by¢ moze stuszne i potrzebne w tzw. minionym okresie. [...]
Najbardziej kontrowersyjna pozycja jest bez watpienia sztuka [...] Przesilenie [...]. Stanowi ona swoistg
interpretacje przetomu okresu pazdziernikowego. Wybor takiego tematu narzuca szczegodlne kryteria
oceny wymowy politycznej utworu. [...] Dlatego tez tekst sztuki dopuszczono do prob po niezbednych
ingerencjach. [...]

Ostry dyzur — sztuka [...] ktora w 1956 [1955] roku odegrata rol¢ interwencyjna, dzi§ w duzym
stopniu zdezaktualizowata si¢ [...]. Mimo to w samej sztuce tkwi pewne niebezpieczenstwo niepoza-
danej aktualizacji probleméw, ktore charakteryzowaly nasze zycie polityczne przed 1956. Na przyktad
postulat uwolnienia si¢ od strachu i niepewnosci.

Skreslono kwestie méwiace o ,,wbitych w plecy oczach partii... UB”.

W Rocznicy Mercedesa ,,wyeliminowano” fragmenty mowigce o tym, iz ,,dawni
partyzanci sg zgorzkniali, izoluja si¢ od zycia politycznego, czujg si¢ oszukani”.

Ingerowano takze w tych wypadkach, kiedy w uczestnikach towarzyskiego spotkania wyzwalaja
si¢ okupacyjne kompleksy. Mogloby to stwarza¢ falszywa sugesti¢ istnienia podobnej sytuacji w cza-
sach wspotczesnych.

[AAN, GUKPPiW, t. 848]

Czerwiec 1969
Ze sprawozdania GUKPPiW za pierwsze potrocze 1969:

Mowiac o sprawach teatru, [...] nie sposob nie zaczaé od stwierdzenia podstawowego, ze znamien-
ne wydarzenia polityczne ubieglego roku (wypadki marcowe, sprawa Czechostowacji) gwaltownie
przyspieszyly dojrzewanie wzrastajacych od lat proceséw. Jeszcze chyba nigdy w naszej historii po-
wojennej, oczywiscie poza okresem zwanym przetomem pazdziernikowym, do ocen wszelkich zjawisk
w teatrze nie byly tak niezbedne kryteria polityczne. Nie popelnimy chyba bledu, jesli powiemy, ze tym
razem bez owych kryteriow dokonanie jakichkolwiek wigzacych ocen byloby wprost niemozliwe. [...]

Nie bedzie chyba przesady, jesli powiemy, ze w omawianym okresie [sezon 1967/68] probowano
niejednokrotnie uczyni¢ ze sceny trybune dla opozycjonistow politycznych.

[AAN, GUKPPiW, t. 848]

Czerwiec 1969
GUKPPiW dokonuje oceny miesi¢cznika ,,Dialog”:

Jesli moéwimy o repertuarze teatralnym, nie sposob nie wspomnie¢ o ,,Dialogu” — miesigczniku
publikujgcym sztuki teatralne, z ktorych wigkszos$¢ trafia na sceny polskie. [...]

Pamigetajac o tym, ze ,,Dialog” ma ambicje prezentowania mozliwie wszystkich interesujacych
sztuk, jakie powstaja na Swiecie, dopuszczamy niejednokrotnie do druku dzieta sceniczne, ktore z okre-
slonych wzgledow nie moga by¢ wystawiane na scenach krajowych. Dotyczy to nie tylko sztuk prze-
noszonych na nasz grunt ze §wiata kapitalistycznego. Wchodza tu przede wszystkim w gre sztuki negu-
jace podstawy polityczno-ustrojowe naszej rzeczywistosci, jak chocby drukowane w pazdziernikowym
numerze ,,Dialogu” 1966 r. Powiadomienie Vaclava Havla, lansujace szkodliwg tez¢ o nieuchronnym
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wynaturzaniu si¢ aparatu wtadzy na pewnym etapie w t¢pa, bezmyslng maching biurokratyczna. Sztu-
ke dopuszczono do druku na prawach wyjatku, traktujac ja jako prezentacje skrajnie kontrowersyjnej
postawy, jako dzieto inspirowane teoriami, ktdre — jak si¢ potem miato okaza¢ — doprowadzily pewna
cze$¢ srodowiska czechostowackich intelektualistow do jawnego rewizjonizmu politycznego. Sztuka,
mimo checi wystawienia przez niektore teatry, nie zostala dopuszczona na zadng z naszych scen, co
wyraznie ograniczylo jej oddziatywanie.

Zanim zaczety powstawaé w naszym obozie sztuki w rodzaju Powiadomienia, byliSmy w ostatnim
dziesigtku lat poddawani r6znym naciskom ideologii Zachodu, w ramach tzw. rozmigkczenia socjali-
zmu, budowania mostéw miedzy Zachodem a Wschodem. Kultura, ktéra stanowi bodaj najbardziej
zawoalowang forme okreslonej ideologii, prawdopodobnie najbardziej przenika i zniewala umysty
i wrazliwo$¢ estetyczng spoteczenstwa, na ktore oddziatuje.

Sztuki zachodnie w rodzaju Czekajgc na Godota, Krzesta czy granej jeszcze na naszych scenach
dramy Cale dni na drzewach poprzez swdj, jesli tak mozna powiedzie¢, apokaliptyczny tadunek pe-
symizmu i gloszenie niewiary w sens jakiejkolwiek dziatalnosci spolecznej przy naszej rOwnoczesnej
biernosci ideowej, musiaty dziata¢ destrukcyjnie, rozktadowo, tym bardziej, ze twdrczos¢ dramaturgéw
naszych nie byta w stosunku do tych sztuk polemiczna. Wregcz przeciwnie, wszystkie najwybitniejsze
dokonania w tej dziedzinie wigzaly si¢ z totalna krytyka naszej rzeczywistosci (glownie tworczosé Ro-
zewicza i Mrozka). Tworczo$¢ ta swoim tonem i kierunkiem ataku wtorowata tej, ktora oddziatywa
na nas z Zachodu. Mosty, o ktorych tyle si¢ mowito, stuzyly jednostronnemu ruchowi — Zachodu na
Wschod. To musiato znalez¢ swoj wyraz i w tym, co proponowat ,,Dialog”. Przewaga liczbowa okreslo-
nych sztuk autoroéw zachodnich do roku ubieglego byta zjawiskiem przez nikogo nie kwestionowanym.
I tak np. w roku 1965 ukazalo si¢ 18 sztuk autoréw polskich, 15 — obcych, z czego 13 — autoréw zachod-
nich, 1 — rumunskiego, 1 — radzieckiego i analogicznie 1967 r. — 13 polskich, 19 — obcych, z czego 12
autorow zachodnich, 6 — radzieckich, 1 — afrykanskiego. [...]

Polskie sztuki teatralne, trzeba to podkresli¢ z cala lojalnoscia, stanowig ilosciowo najwigksza
grupe drukowanych w tym miesigczniku dziel scenicznych, aczkolwiek do niedawna jeszcze, je-
zeli idzie o proponowane tresci i forme, czgsto sygnalizowali$my zdumiewajace powinowactwo
w stosunku do swych zachodnich wzorow. I jest niewatpliwa zastuga ,,Dialogu”, ze przez umozli-
wienie publikowania utworow dramatycznych takim mtodym autorom jak: Grochowiak, Abramow,
Bordowicz, a nade wszystko Janusz Krasinski i Ernest Bryll, stworzyl szans¢ rozwoju, z ktorej
w szczegolnie widoczny sposob skorzystali ci dwaj ostatni, urastajac w ciagu minionego roku do
rangi dramaturgéw wybitnych. [...]

Przy ostrych, krytycznych osadach naszej rzeczywisto$ci, momentem decydujacym jest sprawa
rzeczywistego zaangazowania tworcy i to, z jakiej pozycji dokonuje on rozliczenia. Krytyka krytyce
nierowna. Idzie nie tylko o sposob, ale i rzeczywiste zamierzenia. Wielce pouczajacym przyktadem
w tym wzgledzie okazata si¢ m.in. sztuka T. Rozewicza Bigos po polsku, nie dopuszczona do druku
w 8 numerze ,,Dialogu” z 1967 r. Podniesiona do n-tej potegi deformacja naszej rzeczywistosci, jawnie
paszkwilancki ton — miaty wywotywaé §miech i dowcipkowanie, z ktorych mozna, jak si¢ mowi w [...]
Rzeczy listopadowej, ,,do szczgtu wyzdychac”. Krytyka staje si¢ w podobnych przypadkach celem sa-
mym w sobie, nie przy$wiecaja jej szlachetne zamysty.

Przyktadéw na to, ze w przesztosci ,,Dialog” nie zawsze pamigtal o tym, mozna by przytoczy¢
jeszcze niemato. Nalezy jednak podkresli¢, ze aktualna tendencja miesigcznika jest godna kontynuacji.
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Nie idzie juz tylko o to, ze nawet liczbowy wskaznik jest po raz pierwszy w 1968 r. inny (23 sztuki
polskie, 4 — autorow zachodnich, 8 — obozu socjalistycznego), ale ze miesigcznik przy zachowaniu sta-
rych, dobrych zwyczajow (m.in. dagzno$¢ do publikowania wszystkich najwartosciowszych sztuk, jakie
ukazujg si¢ na §wiecie) w coraz wickszym stopniu wspottworzy repertuar teatralny.

Dyrektor Departament Widowisk

Henryk Olszewski
[AAN, GUKPPiW, t.848]

Czerwiec—lipiec 1969

GUKPPiW:

Z dokonanych ostatnio ingerencji w plakatach teatralnych na szczegbtowsze oméwienie zastuguje
nasza interwencja w tekst zaproponowany przez Estrade Dolno$laska. Estrada ta przedstawita do ak-
ceptaciji afisz, gdzie pod inicjatami XXV lat PRL umieszczono tytut utworu Wjrok. Aby ten niefortunny
zestaw stow pozbawi¢ prowokacyjnej wymowy politycznej, zmuszeni byliSmy wyeliminowac napis
oznaczajacy rocznicg XXV-lecia PRL.

[AAN, GUKPPiW, t. 848]

6 wrze$nia 1969

Prapremiera sztuki Kurdesz E. Brylla. Rez. B. Hussakowski, Krakow, Stary Teatr.

Ingerencja cenzury w tekst sztuki. Usuni¢to ,,fragmenty oceniajace w zbyt ostrej
formie pamfletu sytuacje w kraju oraz wypowiedzi nacechowane katastrofizmem”.
W czasie proby generalnej stwierdzono, ze

niektore sformutowania budza nadal zastrzezenia, wobec czego dokonano dalszych zmian w tek-
$cie 1 inscenizacji. Migdzy innymi usuni¢to ztob, rekwizyt uzyty jako symbol karierowiczostwa przed-
stawicieli wladzy 1 zmieniono czerwono-biale barwy poscieli, na ktorej spoczywa zona Dygnitarza.
Blgdem cenzorskim bylo natomiast wyrazenie zgody na nowe, niezgodne z ustalona wersja zakoncze-
nie utworu, w znacznym stopniu zmieniajace i tak jeszcze kontrowersyjng wymowe sztuki.

[AAN, GUKPPiW, t. 848.]

Wrzesien—pazdziernik 1969

Zdjecie przez GUKPPiW z prob sztuki Paternoster H. Kajzara w insc. J. Szajny
w Starym Teatrze w Krakowie.

Stary Teatr przedtozyl nowa wersje [sztuki], nieco rdznigca si¢ od opublikowanej w ,,Dialogu”. Aby
unikng¢ sytuacji podobnej jak z Kurdeszem, WUKPPiW wraz z przedstawicielami KW PZPR wzigli
udzial w roboczej probie sztuki (przed proba generalna), aby zorientowac si¢ w koncepcji insceniza-
cyjnej widowiska i podja¢ decyzje, co do jego dalszych losow. Uznano, ze sztuka w zaprezentowane;j
formie nie moze ukaza¢ si¢ na scenie i wydano teatrowi polecenie zaniechania prob.

[AAN, GUKPPiW, t. 848.]
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25 pazdziernika 1969

Zdjecie po probie generalnej przez Komisje Specjalng KC PZPR przedstawienia
Dialogus de Passione w insc. K. Dejmka, scen. Z. Strzeleckiego, oprac. muz. Jana
Staszewskiego i S. Sutkowskiego, w Teatrze Ateneum w Warszawie.

Dyrektor Depertamentu M. Andrzejewski (zlecenie z dn. 20 X 1969):

Az do odwotania nalezy wstrzymac wszelkie informacje i zapowiedzi o sztuce Dialogus de Passio-
ne albo Zatosna tragedyja o mece Chrystusa w rezyserii Dejmka. Nie udzielono zezwolenia na wysta-
wienie tego spektaklu. Premiera sztuki miata si¢ odby¢ w Teatrze Ateneum w dniu 25 X br. (co zostato

juz zapowiedziane w programach teatr6w na tamach prasy).

[AAN, GUUPPiW, t. 845]

19 listopada 1969

Pismo dotyczace spektaklu Dialogus de Passione, nadestane do tow. Wincente-
go Kraski — kierownika Wydziatu Kultury KC PZPR przez wiceprezesa Tadeusza
Ratajskiego. Pod pismem podpisany Henryk Olszewski, dyrektor Departamentu
Widowisk.

Przedstawiony tekst uzyskat wize cenzorska z nastgpujacych wzgledow:

— zawarte w tekScie utwory naleza do uznanego kanonu zabytkow jezyka polskiego i historii lite-
ratury,

— tworza one zreby plebejskiego teatru staropolskiego, w ktorym trescei religijne schodza na dalszy
plan, a pozostaje $wiecka interpretacja faktow biblijnych, przeprowadzona ze stanowiska spotecznego
i moralnego i zawierajaca protest przeciwko krzywdzie czlowieka. [...]

Proba przedstawienia w dniu 21 X 1969 1., na ktorej byli obecni — poza pracownikami Urzgdu —
réwniez przedstawiciele KW PZPR i Wydziatu Kultury St. R. N., wykazata, ze Dejmek [...] zrealizowat
dramat pasyjny utrzymany [...] w nastroju podniostym, wzmocnionym jeszcze przez wprowadzenie
$piewow gregorianskich. Rezyser poszedt w kierunku realistycznego, a niekiedy nawet werystyczne-
go ukazania wydarzen biblijnych. Widoczne to jest zwlaszcza w scenach biczowania i ukrzyzowania
[...]. Wspotczesny styl gry aktorow poglebil jeszcze realizm przedstawienia. Zanikta zupetnie ludowosé
i staropolska stylizacja dramatu. Taka inscenizacja stwarzata niebezpieczenstwo odebrania sztuki przez
widza jako widowiska religijnego, zawierajacego wyrazne aluzje polityczne. Chrystus stat si¢ bowiem
symbolem cztowieka nie tylko cierpiacego za wielkie idee, ale wystgpujacego przeciwko wladzy pan-
stwowej i ustalonemu porzadkowi spotecznemu. Relacje Chrystusa pokazane zostaty jako aktualnie
stuszne. [...] GUKPPiW zwrdcit uwage na kontrowersyjno$¢ przedstawienia i potrzebe gruntownej
zmiany rezyserskiej, oraz przesunigcie terminu premiery. [...] [Po drugiej probie stwierdzono, ze] po-
mimo wprowadzenia zmian, druga wersja przedstawienia niewicle odbiega od pierwszej, wobec czego,
premiera nie moze si¢ odby¢. Pozostawiono jednak rezyserowi mozliwosé¢ dalszych zasadniczych juz
zmian inscenizacyjnych. [...] [31 X odbyta si¢ trzecia proba,] jeszcze prowizoryczna, ktora dowiodta,
ze rezyser jest w stanie nada¢ sztuce zupelnie nowy ksztalt sceniczny, w zasadzie mozliwy do przyjecia.

Ostateczna decyzja co do dalszych losow spektaklu zapas¢ miata po ostatniej
probie z dnia 4 XI 1969, po ktorej zanotowano:
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Przedstawienie byto wyraznym krokiem wstecz, w stosunku do poprzedniej wersji. W rozmowie
z przedstawicielami Departamentu Widowisk dyrektor Warminski thumaczyt ten fakt ,,zmeczeniem”
teatru i zgodzil si¢ na przerwanie prob nad sztuka De passione.... Sadzimy jednak, Ze o ile po powrocie
rezysera Dejmka z zagranicy teatr uzna za konieczne doprowadzenie przedstawienia do premiery,
mozliwo$¢ taka istnieje przy przyj¢ciu za punkt wyjscia ksztaltu przedstawienia zaprezentowanego
31 Xbur.

[AAN, sygn. 237/XVIII/330]

11 czerwca 1970

Premiera Kurdesza E. Brylla. Rez. J. Warminski, Warszawa, Teatr Ateneum.

Cenzura ingerowata w tekst recenzji Jerzego Koeniga, zamieszczony
w ,,Teatrze” nr 17. Wyeliminowano fragment dotyczacy krakowskiej inscenizacji
sztuki Brylla, m.in. zdanie:

miat tu miejsce epizod krakowski i glosna, krotkotrwata polajanka, w ktdrej z obu stron padaty
ostre, moze nawet kto§ powiedzie¢ — najostrzejsze stowa. [...] ta burza lokalna [...] ujawnita istnienie
napig¢, ktorych skryta obecnosé od dawna podejrzewano.

Ingerowano rowniez we fragment, ktéry — zdaniem cenzora — nadawat ,,kontro-
wersyjnemu pisarstwu E. Brylla cechg wyroczni w sprawach politycznych’:

Kurdesz trafia na sceng w chwili podobnej co Rzecz listopadowa, gdy procesy w zyciu biezacym
kraju zadziwiajaco harmonizuja z kierunkiem wyrzekan poetyckich dramatopisarza.

[AAN, GUKPPiW, t. 1320]

Cenzura zakwestionowata rowniez afisz Jana Mlodozenca, nadestany do kontroli
przez teatr, ,,ze wzglgdu na negatywng wymowe polityczng zawartag w motywie zto-
cistej trabki (symbol glosu) uwigzanej na ciezkich ogniwach tancucha”.

[AAN, GUKPPiW, t. 883]
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