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Wprowadzenie

Chopin istotng cze$¢ swojej aktywnoSci poSwiecal lekcjom fortepianu. Liczba
uczennic i uczniéw mistrza znanych z nazwiska znacznie przekracza setke, a po
niektorych z nich pozostaly roznej objetosci zbiory pierwszych wydan' utworéw
Chopina z wpisanymi rozmaitymi uwagami kompozytora. Stanowia one cenne
zrodto informacji o Chopinie-pedagogu, ale takze, a moze i przede wszystkim,
o tekScie jego dziel. Olbrzymia wiekszoS$¢ znanych dzi§ egzemplarzy tego typu ma
udokumentowana i niebudzaca watpliwosci proweniencje od uczniéw lub bliskich
Chopina. Do tej kategorii nalezg przede wszystkim egzemplarze, bedace wiasno-
Scig siostry Chopina, Ludwiki Jedrzejewiczowej, jego przyjaciela, wiolonczelisty
Augusta Franchomme’a? i uczennic — Camilli O’Méara-Dubois, Jane Wilhelminy
Stirling oraz Zofii Rosengardt-Zaleskiej. Samo pochodzenie nie gwarantuje jed-
nak, ze wszystkie naniesienia w nutach sa dzielem Chopina, cz¢§¢ z nich udato
sic bowiem zidentyfikowac jako wpisy pierwotnych wtascicieli, a niewykluczone

* Omowione w niniejszym artykule egzemplarze Nokturnow op. 9, 15 i 27, Mazurkow op. 41
i Sonaty op. 35 zostaly z okazji dwusetlecia urodzin Chopina wydane w formie faksymile przez
Wydawnictwo Miotkowski w tomie zatytulowanym Fryderyk Chopin (Torun 2010).

! Stosowana takze i dzi§ praktyka wydawnictw muzycznych, polegajaca na milczacym dokony-
waniu poprawek kolejnych naktadéw, dodrukéw czy wznowien pierwotnych publikacji, powoduje,
ze rozsadne zdefiniowanie, czym jest pierwsze wydanie utworu Chopina, nie jest latwe. W niniej-
szym artykule uzywam tego terminu przede wszystkim dla okreSlenia publikacji dokonanych przez
firmy wydawnicze w porozumieniu z Chopinem, uwzgledniajac zaréwno najwczesniejsze, jak i poz-
niejsze nakiady i wznowienia. Uzasadnienie takiego podejécia podaj¢ w portalu mUItimate Chopin,
w zakladce ,,Pierwsze wydania”, http://multimatechopin.com/o-projekcie-3/tlo-historyczne/pierwsze-
-wydania-dziel-chopina, doste¢p 15 I 2016.

2 W przypadku egzemplarzy siostry Chopina i Franchomme’a okreslanie ich mianem lekcyjnych
jest pewnym uproszczeniem, gdyz tylko niektére z nich mogly by¢ uzywane na lekcjach Chopina.



PAWEL KAMINSKI

sa rowniez dopiski innych 0sob z kregu ucznidw i przyjaciét kompozytora®. Inng
grupe stanowia egzemplarze, ktorych loséw nie da sie przesledzi¢ rownie doktad-
nie, ale ktérych autentyczno$¢ potwierdza z jednej strony odreczna dedykacja
kompozytora, a z drugiej — tres¢ i forma wpisow, ktére wykazuja merytorycz-
ne i graficzne cechy charakterystyczne dla naniesien Chopinowskich. Do tej
kategorii mozna zaliczy¢ egzemplarze Napoleona Ordy, Marii de Scherbatoff
i Caroline Hartmann. Pojawiajg si¢ wreszcie doniesienia o egzemplarzach, dla
ktérych gtowna lub nawet jedyna przestanka ewentualnej autentycznoSci wpi-
sOw jest ich podobienstwo — graficzne i merytoryczne — do naniesieni juz znanych
i uwazanych za Chopinowskie. Wymieni¢ tu mozna egzemplarz Nokturnow op. 9,
o ktorym pisze Jeffrey Kallberg?, a takze egzemplarz Walca op. 18 z kolekcji Ewy
i Jeremiusza Glenskdéw, uznany za zawierajacy autentyczne wpisy przez redak-
torow Wydania Narodowego Dziet Chopina, Jana Ekiera i mnie’. Przedmiotem
analizy w niniejszej pracy s3 wtaSnie nalezace do tej ostatniej kategorii egzempla-
rze z Sekcji Zbiordw Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu.

Cztery z wymienionych wyzej zbioréw egzemplarzy beda jeszcze wielokrotnie
przywolywane w niniejszej pracy, totez dla ich oznaczenia uzyje symboli stoso-
wanych w Wydaniu Narodowym Dziet Chopina i na portalu mUItimate Chopin:
WII - Jedrzejewicz®, WIS — Stirling”, WD — Dubois® i WER - Rosengardt’.
Ponadto symbolem WfFr oznaczone sa egzemplarze z naniesieniami Augusta
Franchomme’a, sporzadzonymi dla przygotowywanego przez B&H Erste kri-
tisch durchgesehene Gesamtausgabe'’, WEX — egzemplarz zidentyfikowany przez
Kallberga!!, AwL to kartka ofiarowana przez Chopina jego uczniowi, Wilhelmowi

3 W przypadku egzemplarzy Franchomme’a i Rosengardt tylko w kilku z nich naniesienia
mozna przypisa¢ Chopinowi. Historig¢, zawarto$¢ i problematyke autentyczno$ci naniesiei znanych
zbioréw egzemplarzy wykorzystywanych podczas lekcji omawia doktadnie Jean-Jacques Eigeldinger
w monografii Chopin vu par ses éléves (Paris 2006 s. 243-311, przekl. polski Zbigniewa Skowrona pt.
Chopin w oczach swoich uczniow. Krakoéw, Warszawa 2000, nie zawiera najnowszych uzupeinien
oryginalnej wersji francuskiej). Na s. 164-166 opisane jest ponadto (przyp. 122) zupelnie szczegdlne
zrddio o charakterze egzemplarza dydaktycznego o znanej proweniencji: zapis przekazywanych przy
fortepianie kilku wariantéw do Nokturnu b-moll op. 9 nr 1, dokonany przez Flor¢ Wallace, wnuczke
uczennicy ucznia Thomasa Tellefsena, jednego z wybitniejszych uczniéw Chopina.

+ Jeffrey Kallberg: ,Sense and Meaning in Two Recently Discovered Editions Annotated by
Chopin”. W: Chopin in Paris. The 1830s. Red. Artur Szklener. Warszawa 2006 s. 331-342.

> Whpisy zostaly uwzglednione w najnowszych naktadach tomu Walcow serii A, zaré6wno w tekscie
nutowym, jak i — skrétowo —w komentarzach, zob.: Fryderyk Chopin: Walce A. Red. Jan Ekier, Pawet
Kaminski. Warszawa 2012 (= Wydanie Narodowe 11).

¢ Warszawa, Muzeum Fryderyka Chopina (MFC), D/496 (M/174) - op. 9 i D/497 (M/175) - op.
151 27. Zrédlo zdjgé: MFC.

7 Paris, Bibliothéque nationale de France (BnF), Rés Vma-241 (1,9), (2,15) i (4,27) - op. 9, 15
i27. Zrodlo zdjeé: http://gallica.bnf.fr, dostgp 15 I2016. .

8 Paris, Bibliotheque Nationale de France, Rés F 980 (2,1), (2,2) i (2,3) — op. 9, 151 27. Zrédlo
zdjeé: http://gallica.bnf.fr, dostep 151 2016. .

¢ Warszawa, Muzeum Fryderyka Chopina, MC 307 — op. 9. Zrédlo zdjeé: MFC. )

10 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek (ONb), S.H. Chopin 35 i 118 — op. 9 i 27. Zrédto
zdjecia: ONb.

1 Jeffrey Kallberg: op. cit.
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von Lenzowi, zawierajaca trzy warianty do Nokturnu Es-dur op. 9 nr 2 i jeden do
Nokturnu b-moll op. 9 nr 12, za§ Ml oznacza zredagowane przez Karola Mikulego
oddzielne wydanie Nokturnu ,,mit des Authors authentischen Verzierungen”?.

Egzemplarze z Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu (BUMK)

W zbiorach BUMK znajduje si¢ pokazna kolekcja dziewietnastowiecznych
wydan dziet Chopina, w tym siedemdziesiat trzy egzemplarze pierwszych wydan
Chopinowskich, obejmujace szes¢dziesiat sze$¢ roznych jednostek edytorskich!“.
Sposrdéd nich czterdzieSci dwa egzemplarze (trzydziesci siedem réznych jed-
nostek) byto lub mogio by¢!> w obiegu jeszcze za zycia kompozytora, co daje
przynajmniej teoretyczng mozliwo$é, ze ewentualne otdéwkowe naniesienia
w nich zawarte pochodza od Chopina. R6znego rodzaju dopiski znajduja si¢
w kilkunastu z nich, z czego po wstepnym przegladzie wybratem sze$¢ egzempla-
rzy, zawierajacych naniesienia ,,typu Chopinowskiego”:

Nokturny op. 9 (sygn. IV 5439) Wnl 9-1-KTI*
Nokturny op. 15 (sygn. IV 5440) Wt 15-1-Sm
Nokturny op. 27 (sygn. IV 5441) Wnl 27-1-B&H
Mazurki op. 41 (sygn. IV 1705) Wnl 41-1-B&H
Sonata op. 35 (sygn. 111 2071) Wnl 35-1-B&H
Mazurki op. 50 (sygn. IV 16563) Wnl 50-1-ME

Blizsze przyjrzenie si¢ pozwolilo na stwierdzenie, ze wpisy w dwdch ostatnich
wykazuja zbyt malo elementéw Chopinowskich, by mozna je uznaé za wiarygod-
ne Swiadectwa dziatalnoSci pedagogicznej Chopina.

12 University of Pennsylvania Library, Philadelphia. Misc Mss (Large) Box 1 Folder 22.

13 Kistner, Leipzig 1885.

14 ]ch liste, uwzgledniajaca takze utwory wydane po$miertnie, podaje Christophe Grabowski,
John Rink: Annotated Catalogue of Chopin’s First Editions. Cambridge 2010 s. 902. W publikacji tej
nie uwzgledniono jednak najnowszych nabytkéw BUMK.

15 Wystarczajaco precyzyjne datowanie egzemplarzy poszczeg6lnych nakltadéw nie zawsze jest
mozliwe. Wigkszo§¢ stwierdzen dotyczacych datowania opieram na danych z Annotated Catalogue
(op. cit.), zrédla najdokiadniejszych obecnie informacji w tym zakresie.

16 Oprocz symboli zZrédel uzywanych w komentarzach do Wydania Narodowego Dziet Chopina
(WN) i na portalu mUItimate Chopin podaj¢ symbole stosowane w Annotated Catalogue (op. cit.).
Uzycie dwoch systemdw pozwala na skojarzenie egzemplarzy z réznymi typami informacji zawartych
w tych publikacjach. Najwazniejsze informacje niesione przez skroty uzywane w WN i mUItimate
Chopin to obecno$¢ autentycznych naniesienn w egzemplarzu, a gdy ich brak — chronologiczny numer
wersji tekstu nutowego w ciagu publikacji danego wydawcy, czego nie da si¢ wydedukowaé z symboli
uzywanych w Annotated Catalogue. Te ostatnie informuja natomiast precyzyjnie o miejscu na liscie
wydan i ich naktaddéw, zestawionej dla kazdego utworu z uwzglednieniem zaréwno tekstu nutowego,
jak i elementow z nim niezwiazanych, jak oktadki, strony tytutowe, stopki czy wakaty.

W dalszej czesci artykutu postugiwal si¢ bede nastgpujacymi skrotami: t. — takt, pr.r. — prawa reka,
Lr. — lewa reka, cz. — czgsé.
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W Sonacie op. 357 dopiski wystepuja wyltacznie w cz. III, Marche funebre.
Jest to ukoSny krzyz nad przednutka w t. 7 i palcowanie obejmujace czternaScie
cyfr i luczek. Oba te rodzaje naniesien nalezag wprawdzie do typowych znakow
wpisywanych przez Chopina podczas lekcji, jednak zdecydowana wigkszoS¢ —
dwanaScie — cyfr palcowania pisana jest charakterem zdradzajacym elementy
nietypowe dla pisma Chopina (cyfry 2 zakonczone wyraZznym ruchem oféwka w gore

t—

= ' | i cyfry 4, w ktérych prawy element pionowy siega wyzej niz

e

lewy I = _- '_‘_ [-;;) Takze od strony merytoryczne] ta grupa palcowan zawie-

ra elementy niezgodne ze znanymi wpisami — 4. palec nad poinuta f2 w t. 31
i47 H: & :.:_ (analogiczne palcowanie znajduje si¢ takze w t. 35 i 39) wy-

znacza dla pierwszych trzech nut tych taktdéw palcowanie 4-5-4 w przeciwienistwie

= :,"

do 3-4-4 wynikajacego z naniesien w WIS: I'I — — “#  Egzemplarz ten
- "'.'.'I_-'1

potwierdza natomiast dwie cyfry w gléwnej czeSci marsza: ,,.3” wt. 16 ( GRS $ " "

-»—'F—r"l- 9.

. y,, _|
(WIS @t o ) i,1”wt. 20 ; - (WIS 7 1'-. = _) ktore wyrdzniajg si¢ ponadto
- 'h.' ﬁ__‘.lé- h‘?

sposobem pisania (innym oféwkiem?).

Kwestie autentyczno$ci naniesienn w Sonacie b-moll podsumuj¢ nastepujaco:
gdyby istnialy jakie§ przestanki, by uzna¢, ze omawiany egzemplarz stuzyt do lek-
cji z Chopinem, wpisy w t. 7, 16 i 20 mozna by uzna¢ za autentyczne. Na razie
jednak przestanek takich nie ma.

W Mazurkach op. 50 zwracaja uwage oznaczenia dynamiczne dopisane

e = 1-. e w-“ =
na poczatku Mazurka As-dur nr 2: (£ is s %2 "'i I l‘l o
- = ‘E : ,” - r“ o pﬂ- ..-- :.‘"
Wszystkie uzyte znaki wystepuja =5 B _'_'1

wielokrotnie wsrdd wpisow Chopinowskich i sa do nich podobne, trafna wyda]e sie
rOwniez idea integracji tego wstepu jedna fala dynamiczng. Doktadniejsza analiza

17 Najwczes$niejszy naklad wydania Breitkopfa i Hartla, Lipsk maj 1840 r., nr wydawniczy 6329.
18 NajwczeSniejszy naktad wydania Mechettiego, Wieden sierpien 1842 r., nr wydawniczy P. M. N° 3682.
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wykazuje jednak, ze brzuszek litery ,,p” pisany jest we wszystkich trzech znakach od
dotu, jako zakonficzenie powrotnego ruchu otéwka, co nigdy nie ma miejsca, gdy litere
te pisat Chopin. Zbudowanie za$§ kulminacji dynamicznej w t. 4 do§¢ wyraznie ktoci
sie z linia melodyczng wstepu, osiagajaca najwyzszy punkt dopiero w t. 6. Ostatecznie
zatem, takze w wypadku Mazurka ewentualna autentyczno$¢ wpisu musi pozostac
w sferze hipotez o znikomym stopniu prawdopodobienstwa.

Nokturny op. 9

Zupelnie inny obraz wytania si¢ przy odczytywaniu naniesien w Nokturnach
op. 9¥. Kilkadziesiat naniesiefi w kazdym z dwoch pierwszych Nokturnow (trzeci
nie zawiera dopiskow) ujawnia bogaty repertuar Chopinowskich wpisow, zarow-
no pod wzgledem zawartoSci merytorycznej, jak i form graficznych (na ponizsze;j
liScie wpis typu b-8,10,15 oznacza t. 8, 10 i 15 w Nokturnie b-moll nr 1, a Es-4/7
—t. 4 lub 7w Nokturnie Es-dur; znaki ,,?” sygnalizuja odczytania niepewne):

—ukos$ne krzyze — b-0, 8, 53, 67, 68, 77, 837 oraz Es-0, 20, 28;

— pionowe lub prawie pionowe kreski o r6znych, nie zawsze jasnych funkcjach
—-b-23, 31, 39, 48, 79, 83 oraz Es-20;

— palcowania — b-8, 10, 15, 26, 34, 42, 70, 77-79, 81 oraz Es-2, 3, 6-8, 10-12,
18-21, 29, 30, 32;

— tuki oraz inne linie biegngce w r6znych kierunkach, o niejasnym znaczeniu —
b-4, 12, 25-26, 31, 37, 40, 46, 69-70, 79, 83-84 oraz Es-12, 15, 20, 22, 23, 26, 28, 29, 32;

— oznaczenia dynamiczne, artykulacyjne itp., fermaty — b-12?, 32, 74?, 79, 84
oraz Es-12, 32, 34;

—znaki pedalizacji — b-31, 79;

— warianty ornamentalne w postaci wpisow miedzy drukowanymi nutami,
oznaczen symbolicznych, dopiskéw na marginesach — b-30, 45, 46 oraz Es-2, 6, 7,
15, 21-23, 32, 34;

— oktawy dodane do nut basowych — Es-16, 32?;

— inne poprawki i zmiany tekstu wysokoSciowo-rytmicznego w formie uko-
Snych przekreslef nut, dopisanych gtowek nutowych, dopisanych linii dodanych,
nazw nut solmizacja (francuskich), dopisanych znakéw chromatycznych i in. —
-b-8, 40, 61 oraz Es-0, 11;

— inne nierozszyfrowane znaki — Es-4/7, 6, 28/31.

W przypadku tego egzemplarza uzycie go na lekcjach z Chopinem nie
ulega najmniejszej watpliwosci. Oprocz powyzszej charakterystyki wpisow, od-
powiadajacej doktadnie charakterystyce autentycznych naniesien znanych
z egzemplarzy Stirling, Dubois i in., niepodwazalnym argumentem jest obec-
no$¢ kilkunastu wariantéw zgodnych z innymi Zrodtami o niekwestionowane;j
autentycznoS$ci. Ponizsza lista zawiera warianty potwierdzone w innych Zrodtach
w identycznej lub zblizonej postaci.

19 Najwczes$niejszy naktad wydania Kistnera, Lipsk I 1833, nr wydawniczy 995.
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fe==sr r—
Op. 9/1, 1. 30 FE,EE — odczytanie tego wpisu nastrecza trudnoSci,

wydaje si¢ jednak malo prawdopodobne, by nie oznaczal on modyfikacji tek-
stu. W tym samym miejscu r¢kopis Flory Wallace?® zawiera nastepujacy wariant:

haliE
1y s -f."'f!'u::e}-

3 . Dopisek w egzemplarzu torufiskim wydaje sic jednak
—
dotyczy¢ wytacznie trzeciej ¢wierénuty taktu i oznacza prawdopodobnie jaka$

—
[

- lub

STE Bpguat R |
e e e —

i

Op.9/1,1. 45 5=te o, =+ co bez trudu mozna odczytac jako:

= o

o

e T
é’*—‘r" 5—1;}'—-#!,-:,;—;' _f_'"_~— Niemal identyczny wariant odnajdujemy

w AwL. Natomiast wspomniany wyzej r¢kopis Flory Wallace zawiera znacznie

rl
e, L s

. . . e e e i . L1,
skromniejszg wersj¢ figuracji: s e P ',,;.: £ '2 . Nalezy podkreslié,
w | — T < _*_‘"' —

ze badany egzemplarz jest pierwszym znanym zrodiem, w ktorym ten wariant jest
wpisany w drukowany tekst caloSci Nokturnu.

e
Op. 9/1,1.46 [ = =

—— — zblizone — i rownie zagadkowe — na-

e
i p —— [ poea
o o AL S o
niesienie odnajdujemy w WIS: -~ — e e . Przyjmujac naturalne
i === —_— :.T_—le

zatozenie, ze tak podobne wpisy oznaczajg z grubsza to samo, mozna rozumowac
W nastgpujacy sposob:

— wpis WIS nie wydaje si¢ by¢ skresleniem,

— oba wpisy w swych poczatkowych fragmentach zawieraja nuty, wigc chodzi
zapewne o modyfikacje tekstu,

—znak jest do$¢ diugi, a notacja ma charakter szkicowy, co sugeruje znaczna
liczbe nut uktadajacych si¢ w jaki$ raczej oczywisty schemat.

2 Jean-Jacques Eigeldinger: op. cit., s. 165.

10



IDENTYFIKACJA OLOWKOWYCH DOPISKOW CHOPINA

Naturalnym kandydatem, czynigcym zado§¢ powyzszym warunkom, jest
gama chromatyczna. Za wsparcie dla tego domystu mozna uwazaé wpisy w WIS,
WID i WIJ w Nokturnie Es-dur op. 9 nr 2, t. 4. We wszystkich trzech widocz-

ny jest znak o strukturze zblizonej do analizowanych (dla przyktadu wpis WIS:

e, . : L . . .
#| ), 1 w zasadzie rOwnie niezrozumialy, gdyby nie dwa inne Zzrddia,

sl
ktore stanowia przypuszczalnie swoista legende do symbolicznych zapiséw lek-
cyjnych, mianowicie WfFr i Mi. Pomijajac niezbyt istotne rdéznice w zapisie
rytmicznym, oba podajq na czwartej mierze taktu nast¢pujacy wariant (zapis

Franchomme’a): ?ﬁmﬁﬁ: Mozna tu takze przywotaé wpisany w

=i
I-m'!'; ;h"". Il'
” . 2

WID znak w t. 21 Nokturnu Des op. 27 nr 2: s =1 ( ;j:: .

i
I.

i jego prawdopodobne rozwinigcie w WIFr: :,_.:..I ~ == . Opierajac

sie¢ na powyzszych zatozeniach i wskazanej analogii, mozna zatem zapropono-
wac nastepujace — hipotetyczne — odczytanie wpisu w egzemplarzu torufiskim:
S —

— o
Pt
[9- f’“ =

..r..
F
___.._——-__,__..__———- ___..._—

e
[ St o
Op. 9/2,t. 2 |- ;- . Przednutka ¢? w tym miejscu znajduje si¢ w autografie

incipitu Nokturnu oflarowanym Marii Wodzinskiej?!, jest takze dopisana w WIS,
WID i WIR. s

A =]

Op. 9/2, t. 7 fiy=r—=— . Dwie przednutki e’—f2. Rozpoczgcie trylu od e? zazna-

czone zostalo (Jako pOJedyncza lub podwdjna przednutka) w WED, WEJ, WIS,
WHFr. o

Op.9/2,t.21 gj___. Przednutka podwajajaca pierwsza nute arpeggia jest w tym

takcie dopisana w WIS i WfFr, podaje ja tez Mi. Wcze$niej, w analogicznym t. 13
uzupelnienie to zostalo zrobione takze w WfJ. Ponadto nad oboma g’ wpisane
jest palcowanie 2-1, identyczne z widocznym w WIS.

2l Oryginal zaginal, fotokopia w Muzeum Fryderyka Chopina. Autograf jest datowany: Drezno,
22 X 1835.

11
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oparte na podobnym pomySle zapisane sa ponadto w analogicznym t. 14
w WIFr i Mi. Badany egzemplarz zawiera kilka niejasnych elementéw: linia
faczaca fragment dopisany na marginesie z tekstem drukowanym, gdyby trak-
towaé ja jako dokladna wskazéwke miejsca wstawienia wpisu, wydaje si¢ za
krétka, za§ w dopisanej figuracji odcinek miedzy ostatnim ¢? a des’ prawdopo-
dobnie nie zostat wypisany; niepewne jest tez znaczenie dwoch tukéw dodanych
w drukowanym tek$cie (grupowanie rytmiczne?). Poréwnanie badanego wpi-
su z wersjami tego wariantu znanymi z innych Zrodel (przede wszystkim WIS)
skfania mnie do zaproponowania jego odczytania w nastepujacej postaci:

5e58

i om
Op. 972, t. 23 E—_.‘—.—"'E Identyczna figura, zapisana jako jedna

grupa drobnych 6semek, jest ostatnim z wariantéw zanotowanych w AwL. W eg-
zemplarzu torunskim ornament jest wszakze wpisany w drukowany tekst catosci
Nokturnu, co stanowi potwierdzenie jego umiejscowienia w tym takcie, zapropo-

nowanego w Wydaniu Narodowym, a byé moze precyzuje takze jego strukture

rytmiczna: b| I
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IDENTYFIKACJA OLOWKOWYCH DOPISKOW CHOPINA
Op. 9/2, t. 32, w ktorym pasaz wykonywany lewa reka zostat przedtuzony

be- Ped, A .
..... seEEssEREEEEEn :‘_ht:‘,::

-

F
=

-I'ﬂ-:ﬂmu = = Tempn.

o oktawe, az do d*: §=

g -

] —

T Teijrn

Jii‘

I.

duje sic w WFX: l .":—.'::4’,'::: _, —. Palcowanie 5-5 na poczatku pasazu

P i
jest zgodne takze z czterema innymi egzemplarzami z naniesieniami — WfD,
WII, WIS, WIFr. Nie jest w pelni jasne, jak nalezy zsynchronizowaé partie obu
rak — gdyby kreseczke w WEX uznac za skreSlenie dolnego b’ w oktawie prawe;j
reki, nalezatoby przyjaé, ze koncowe d°® pasazu ma byé uderzone réwnoczesnie
z pozostalym b’ prawej reki?2. W egzemplarzu toruniskim jednak ewentualne-
go skreSlenia na pewno nie ma, co nie wyklucza wprawdzie jego domySlnego
obowigzywania, ale sktania mnie do zaproponowania nastepujacego, niemal do-
& A

e

i £ i
%aph -
i +
seRIa femp

stownego odczytu:; wo A ﬁ,f-—-—'_——h»- =

Frokfy LIt f:lru

LS poreyBoizsnirsimeslSocizhmmy T i
e

riaflent, swmnrz,

Op. 972, t. 32 o ST . O istnieniu

2 Tak interpretuje to Kallberg w swoim artykule (op. cit., przyp. 4).

13



PAWEL KAMINSKI

Chopinowskiego rozszerzenia kadencji Nokturnu wiedziano od 1872 r., gdyz
wspomnial o nim Lenz?, lecz przez z gora sto lat nie natrafiono na zaden jego wia-
rygodny zapis. Dopiero odnalezienie WER w 1981 r. pozwolito na zapoznanie si¢
z ta wersja, a niediugo potem odkryto jeszcze dwa przekazy (AwL i WEX ). Zapis
w prezentowanym obecnie egzemplarzu jest wiec juz czwartym, ktory ujawniono
w ciggu ostatnich trzydziestu pigciu lat. Odczytanie pierwszej czeSci — opadajace]
chromatycznie figuracji — nie stanowi problemu i jest ona niemal identyczna we
wszystkich Zrodtach (réznice dotycza tylko warto$ci rytmicznej najwyzszej nuty f*).
Natomiast druga — tryl i formufa kadencyjna — w kazdym z nich jest zapisana ina-
czej i w koficowym fragmencie niejasna. Ponizsze odczytanie jest wigc w pewnym
zakresie hipotetyczne (zwlaszcza pierwsza nuta Lr. B, i kilka powtarzanych g?):
1 —— — 1

b 2 e e ) I,
\!ébi St ieer =
i = = = ‘/:‘__.
( e ===
i
-
.
P,
= = "
Op. 972, t. 34 _4?“5” . . . Podobny pasaz, zastgpujacy koncowy takt
e P
S + ':i':i':f :.':
'—- e f
wersji drukowanej, odnajdujemy w WER: = #% s #% o 75" oraz WIS
o =

-,

i AwWL (w identycznej postaci), a bardziej rozbudowana koncoéwke z pasazem
i akordami — w Mi. Wpis toruriski wydaje si¢ wyrazny, jednak odczytany do-
stownie zawiera trzy watpliwe elementy. Dlatego podaje dwie wersje, odczyt
dostowny i interpretacje kontekstowa, uwzgledniajaca podane nizej zastrzezenia:

2 Wilhelm von Lenz: ,,Uebersichtliche Beurtheilung der Pianoforte-Compositionen von Chopin,
als Prodromus eines kritischen Katalogs seiner simmtlichen Werke”. Neue Berliner Musikzeitung 26
(1872) nr 38 5. 297.
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3

i 5
P . ¥y djdeit
— _*+*= |, interpretacja: \é 7 =

H - o e
e =
- E

transkrypcja: ||5§"" =
CESS
¢

— Seksta pr.r. na poczatku taktu — nie jest jasne, czy nalezy ja wykonywac
razem z wpisanym pasazem. W zgodnej wersji pasazu znanej z trzech innych
zrddet, jedno z nich — WIS — wskazuje na uderzenie tej seksty. W zapisie torun-
skim jednak kierunki laseczek wyznaczaja inny podzial na rece, w ktorym juz
druga 6semka przydzielona jest do prawej reki. W tej sytuacji niewykluczone, ze
Chopin mial na my§li pominigcie tej seksty, tak jak wszystkich pozostalych dru-
kowanych nut w t. 33-34.

— Trzecia 6semka, f — wszystkie pozostale wersje zakoficzenia, facznie z dru-
kowana, wykorzystuja w koficowych taktach wytacznie nuty akordu Es-dur, co
pozwala podejrzewaé btad w zapisie tej nuty. Za g jako wtasciwa jej wysokoScia
przemawia ponadto rysunek melodyczny samego pasazu, zwlaszcza w kontekscie
motywu g’-es? powtdrzonego trzykrotnie w poprzednim takcie (por. tez pasaze
w Fantazji na tematy polskie op. 13, t. 124-126 i Koncert f-moll op. 21, cz. 11,
t. 96-97).

— Przeno$nik oktawowy z pewnoscia dotyczy tylko ostatniej nuty, odczytanie
dostowne prowadzi bowiem do powstania nieuzasadnionej luki w linii melodycznej
pasazu (por. pozostale wersje tego miejsca i wspomniany fragment Fantazji op. 13).

Wszystkie naniesienia musiaty by¢ wpisane przed rokiem 1953, gdy omawiany
egzemplarz trafit do BUMK. Wigkszo$¢ zanotowanych w nim wariantow byta
wtedy jeszcze nieopublikowana, a cze$¢ w ogole niedostepna, gdyz zawierajace
je zrédta znajdowaly sie w rekach prywatnych. Ktokolwiek wiec dokonat tych
wpisOw, musial mie¢ dostep do autentycznych przekazéw Chopinowskich wa-
riantdw oraz chcie¢ i umieé je zapisa¢ w sposob do ztudzenia przypominajacy
reke Chopina w egzemplarzach wykorzystywanych podczas lekcji. Mozliwo$¢, ze
nie byt to po prostu sam Chopin, trzeba w tej sytuacji uzna¢ za zupelnie nie-
prawdopodobna. Nie oznacza to wszakze, ze kazdy wpisany znak byt na pewno
postawiony przez Chopina. Wspoétistnienie wpisow wigcej niz jednej osoby jest
czeste w znanych Chopinowskich egzemplarzach dla uczniow, a identyfikacja pi-
szacego tylko na podstawie ksztattu r6znego rodzaju linii i innych pojedynczych
znakdw — niemozliwa?.

Egzemplarz toruniski zawiera ponadto szereg innych interesujacych dodat-
koéw, najbardziej charakterystycznym i najciekawszym z nich poswigce kilka stow
ponize;j.

2 Jako przyklady elementow, ktore nie sa typowe dla grafiki pisma Chopina, mozna wymieni¢
trzy polaczone ze soba cyfry ,,2” w t. 12 Nokturnu Es i dwie ostatnie nuty przediuzajace pasaz L.r.
w t. 32 tego Nokturnu, w ktdrych najpierw pisane byly linie dodane, a potem glowki i laski nut.
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Zacznijmy od poprawek wcze$niejszych wersji lub biedéow druku®. W obu
Nokturnach jest takich korekt w sumie pie¢: w Nokturnie b-moll druga 6semka
Lr. w t. 12 zostata zmieniona z f na ¢, przed p6inuta pr.r. w t. 40 dopisano ka-
sowniki podwyzszajace b-b’ na h—h' i w t. 61 gorna nuta pierwszej 6semki pr.r.
zostala zmieniona z des? na es?; w Nokturnie Es-dur poprawiono warto$¢ rytmicz-
ng w oznaczeniu tempa metronomicznego z ¢wierénuty na osemke (= 132) awt 11
na]wyzsze nuty dziewiatej i dwunastej 6ésemki L.r. zmieniono z f' i g’ na a’ i b':

=9

..--" >

dow, nawet tych razacych, jak choéby w t. 1, 2, 6 Nokturnu Es-dur, ale miejsc,
w ktorych potrzeba korekty tekstu nie jest wcale oczywista. Zaktadajac, ze brak
poprawki oznacza, ze uczen (uczennica) mimo bigdu zagrat (-a) dobry tekst,
mozna hipotetycznie scharakteryzowac osobe, ktora grata z tego egzemplarza,
jako dobrze rozumiejaca jezyk harmoniczny Nokturndw i niezbyt pedantyczna.

W t. 16 Nokturnu Es-dur widoczna jest cyfra 8 pod Es-dur:

= £ 22 o=
=5 ;_.'_' —="- —_]._—"l.'_:.'l'

e
/ / . Dodane oktawy w basie spotyka si¢ wielokrot-

nie w egzemplarzach lekcyjnych Chopina, np. w t. 11-12 tego nokturnu w WED:

. Zwraca uwagg, ze wszystkie poprawki dotycza nie ewidentnych bfe-

# *
e f od 3 23 e ¥ %y . .
___- 5 ’ ___ » = W obu wypadkach mozna kwestionowac
*

il Py I il Pl
Tia
celowos$¢ uwzgledniania tych WplSOW na dzisiejszych fortepianach o znacznie ma-
sywniej brzmiacym rejestrze basowym.

Jedli chodzi o palcowanie, checiatbym zwrdéci¢ uwage tylko na niektore spoSrod
ponad dwudziestu naniesien. W Nokturnie b-moll w t. 26, 34 i1 42 6semki heses—as
w partii Lr. opatrzone sg za kazdym razem cyframi 1-1. Jak zauwazyt Jan Ekier?
na podstawie identycznych wpisow WIS, palcowanie to jest prawdopodobnie

oznaka stosowania w tym miejscu ,legato harmonicznego” (przetrzymywania
.o-'_'___‘-\-u\_\.

palcami sktadnikoéw harmonii): t?‘ s _;' .._::.'E — W Nokturnie Es-dur w kilku

miejscach widzimy palcowanie zgodne z wpisami znanymi z innych egzempla-

% Omawiany egzemplarz nalezy do najwcze$niejszego znanego nakiadu wydania Kistnera
Nokturnow, opartego na egzemplarzu korektowym Wf sprzed dokonania ostatnich retuszéw. Do
bledow lub wezesdniejszych wersji przejetych z podktadu wydawca dolozyt jeszcze szereg nowych,
wynikajacych z prob poprawiania tekstu, wprowadzanych bez dostatecznego zrozumienia muzyki.
W rezultacie wydanie zawiera znaczng liczbe miejsc wymagajacych korekty.

% Fryderyk Chopin: Nocturnes. Red. Jan Ekier. Wien 1980 (= Wiener Urtext Edition) s. VII.
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rzy: 1. palec na d?, przedostatniej 6semce t. 8 (tak samo w WIS i WER), w t. 10
i 18 palce 3-2 dla dwoch es? w potowie taktu (podobnie w WIS), czy wreszcie

e

,f'“t.":ﬂ\.""_
w t. 30: E.p},ﬁif_ (to samo palcowanie, cho¢ oznaczone innymi cy-
' Pl
e ¥ #
frammi takio w WID: | ® b0t s * i WDX). Zdarzais sig wszaks
rami takze ol i . Zdarzaja si¢ wszakze
w '.______-..f_‘:#/_.'f:‘ ~ ) zaja si¢ Wsz

i réznice, np. w t. 79 Nokturnu b-moll poéinute ces? nalezy wedlug egzemplarza
torunskiego uderzy¢ 3. palcem, podczas gdy w WED wpisany jest 1. palec.
W omawianym egzemplarzu wzglednie niewiele jest konkretnych wskazowek

——_—sT
interpretacyjnych. Fuki b'—b2, wpisane w t. 4 i 12 Noktumu b: [F—p——r—1{|
———i S
ujednolicaja frazowanie tego miejsca — tak poprowadzony tuk jest bowiem
wydrukowany przy ostatnim wystapieniu frazy w t. 74. Pozostate tuki raczej
doraznie podkreSlaja znaczenie jakich§ motywdow, niz wskazuja na zmiany fra-
zowania (np. w drugiej potowie t. 20 Nokturnu Es—dur). Poza tym warto zwrocic

_u_;r‘: = -—a:_:—*:—_?__%__-
uwage na t. 79-80 Nokturnu b-moll: s se%, ‘_,.-‘-_?..tﬁi L. £ #.a.i, .

I = * h-r
W t. 79 wpisane sg tam fz i ped przy Ges, przypominajace grajacemu, ze nie sama
melodia buduje si¢ kulminacj¢, oraz tuk w pr.r., analogiczny do drukowanego
w nastepnym takcie. W t. 80 wida¢ widetki —== prowadzace do poinuty ces?,
ktora wskutek przeoczenia sztycharza Wnl pozbawiona zostata autentycznego
akcentu (znak ten jest w WY).

Omawiany egzemplarz w kilku miejscach zawiera szereg linii, ktore wydaja
si¢ by¢ symboliczng ilustracja i swoistym emocjonalnym komentarzem do ustnie
przekazywanych wskazéwek interpretacyjnych. Szczeg6lnie intensywnie zjawisko
to wystepuje w t. 69-71 i 83-85 Nokturnu b-moll. Zaréwno powr6t pierwszego
tematu, jak i zakoficzenie, oparte na niebanalnych zwrotach harmonicznych,
wymagaja od wykonawcy wyrafinowanej palety brzmieniowej, wspartej przemy-
§lanym i z wyczuciem zrealizowanym rubato. Splatana pajgczyna linii daje nam
Swiadectwo o prdObach wyrazenia czego$, co tylko pobudzonymi wyobraZznig
dzwigkami mozna wyrazi¢:
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=3 =5 Temipo I?
gf_ﬁ o airig)

= ;at e
t. 69-71: =————] =

ralfl, r dofeiss,

t. 83-85:°

“-5313“ !IH /

Intrygujace sa takze wszystkie pozostale niezidentyfikowane dopiski
w Nokturnie Es-dur (zwlaszcza ten w t. 6, ktory wydaje si¢ by¢ jakim§ napi-
sem), ale najciekawsze wydaja si¢ trzy odmiany tekstu wpisane w lokalizacjach
nie uwzglednianych w dotychczas znanych Zrodtach. W t. 6 przed éwierénuta
b? dopisana jest przednutka g’ (wraz z odpowiednim palcowaniem 2-4); wer-
sja analogicznego t. 22, delikatnie wzbogacona w stosunku do drukowanej
wersji t. 6, zostala zatem zastosowana juz za pierwszym wystapieniem tej fra-
zy. Dzigki wezesniejszemu zaprezentowaniu mozna w petni doceni¢ ten niuans,
ktéry na swojej oryginalnej pozycji ginie wsrdd czterech innych wariantow
dodanych w t. 21-23. W t. 15 dopisana jest niewielka figura wyprowadzona

z obiegnika: =——=

odczytanie:
ku wpisu — nie jest pewne, czy grupetto ma liczy¢ pie¢ nut (od c?), czy cztery
(od @?). Trzeci i ostatni z nieznanych dotychczas wariantow dotyczy t. 21, w kto-
rym zamiast dostownego powtdrzenia rysunku melodii z t. 13 Chopin wpisat

Trappn I

L
nast@pulch Je] Odmlanq '_tl:t‘:!a:a, CO mozna odczytaé jako:
-
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Na zakoniczenie chciatbym wypunktowaé trzy cechy czyniace z oméwionego
egzemplarza dokument wyjatkowy, a przez to szczeg6lnie cenny:

1. Jest to pierwszy przyklad naniesiefi Chopinowskich wpisanych w egzem-
plarzu wydania niemieckiego. Wsrod znanych egzemplarzy lekcyjnych wydania
niemieckie stanowig zdecydowang mniejszo$¢ i zaden z nich nie zawiera dopi-
skow, ktore mozna by uznaé za Chopinowskie.

2. Wsrdd egzemplarzy z autentycznymi naniesieniami prezentowane op. 9 z to-
rufiskiej BUMK zawiera najwicksza liczb¢ wariantOw, tacznie czternascie: trzy
w Nokturnie b-moll i jedenascie w Nokturnie Es-dur. Najobficiej adnotowany ze
znanych egzemplarzy op. 9, WIS zawiera ich osiem (1+7), w innych egzempla-
rzach i opusach wariantéw jest jeszcze mniej (nie licze tu Mi, gdyz nie jest to
egzemplarz lekcyjny, a prawdopodobnie kompilacja wpiséw i innych przekazéw
z kilku r6znych Zrodet).

3. Zawiera warianty calkiem nieznane z innych Zrodet lub inne wersje juz
znanych, dzieki czemu skarbnica Chopinowskiej inwencji ujawnia nam kilka no-
wych btyskotek.

Nokturny op. 15
Dwa pierwsze nokturny tego egzemplarza najwcze$niejszego naktadu wyda-

nia M. Schlesingera®” zawieraja oldwkowe naniesienia, przy czym w Nokturnie
Fis-dur op. 15 nr 2 sa to zaledwie trzy znaki: uko$ny krzyzyk na poczatku utworu

Sy
TP it
i dwa kasowniki obnizajace ais’ na a’ w t. 44: F;f ] oraz ais na a
—_—— E —
:::' Ml ,;'lﬂﬂu"- X - ! .
wt 46 =% . Zaden z nich nie jest typowy dla Chopina, jesli chodzi

o ksztalt graficzny, ale tez nie wyklucza jego reki. W mojej ocenie bez dodatko-
wych przeslanek nie mozna wyrokowacé na temat ich ewentualnej autentycznosci.

Za taka dodatkowa przestanke — cho¢ bynajmniej nie decydujaca — moga by¢
uznane znacznie liczniejsze wpisy w pierwszym Nokturnie F op. 15 nr 1:

— poprawka biedu druku —t. 43,

— palcowania — t. 0-3, 5, 7-10, 28, 55-56, 63-65,

— rozne oznaczenia wykonawcze — pp t. 49, akcenty t. 55 i 62, fermata t. 73,

2 Paryz XII 1833, nr wydawniczy M. S. 1529. Wprawdzie wszystkie naktady Wf Nokturnéw
zawieraja ten sam tekst nutowy, lecz brak na okladce nazw wspotwydawcow z Lipska i Londynu
pozwala na identyfikacje naktadu. Wigkszo$¢ znanych egzemplarzy WK, w tym wszystkie egzemplarze
lekcyjne, pochodzi z p6Zniejszego nakladu z uzupetniona oktadka.
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— krzyze, tuki i inne linie, z ktérych tylko nielicznym mozna przypisa¢ kon-
kretne znaczenie - t. 5-6, 7, 8§, 11, 14-15, 21, 46, 47, 517, 54, 55, 56, 62-63, 68—69,
72-74.

Jak juz z powyzszego zestawienia wida¢, naniesienia maja w duzej cze¢sci cha-
rakter ,,roboczy”, nie odkrywaja tez zbyt wielu sekretow interpretacji Nokturnu.
Te elementy, ktére mozna ocenia¢ pod katem ich zgodnosci z pismem Chopina —
cyfry i pp — nie pozwalaja, moim zdaniem, jednoznacznie rozstrzygnac tej kwestii:
w wiekszoSci sg podobne do znakdéw Chopinowskich, ale nie do tego stopnia, by
rozwia¢ watpliwosci, ktore w takiej sytuacji musza si¢ nasuwac. Przyjrzyjmy si¢
wybranym wpisom.

Poprawka btedu w t. 43:

. . . . " : o S e e e
z analogicznymi dopiskami w WfD: [/~ ¢ :: : :_: =L S -z
P e # Eﬁ' #‘
i WIS: ‘5 i J (’?" oy —-—,—J:.— potwierdza podobiefistwo
‘ s e ik AR

uzytego sposobu zanotowania poprawki (w WIS korekta trzech d’/des’ jest tylko
czescig wpisu).

Zdecydowana wigkszo$§¢ palcowan dotyczy partii pr.r. w skrajnych cze-
Sciach Nokturnu i nie znajduje odpowiednikow w znanych egzemplarzach dla

—_— i,
e ) SR i n
uczniow. Za przyktad niech postuza wpisy w t. 7-10: =£# 5 1% — g
H._t. _F_#_l,
3 fylr.l-ﬂ ;
o — "',— 41'@'1__ Uwage zwraca tu palcowanie 1-[3]-2-4 czteronuto-

| &

wych motywow w t. 9-10. Wygodne pianistycznie i pomystowe, a przy tym wcale
nieoczywiste, jest ono zgodne z palcowaniem podanym przez Mikulego w jego
wydaniu® i z przekazami dotyczacymi zalecanego przez Chopina palcowania
trylu trzema lub czterema palcami®. Palcowanie Lr. w t. 28: b — s jest

- i Bl o e = |
wprost potwierdzone wpisem WID: | :

% Fryderyk Chopin: Notturnos. Red. Carl Mikuli. Leipzig 1879 Kistner.
2 Fryderyk Chopin: Szkice do metody gry fortepianowej. Red. Jean-Jacques Eigeldinger, przeki.
Zbigniew Skowron. Krakow 1995 s. 70.
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AIPE—E
Dopisekwt.49:] " eole . . wzasadzie przypomina tylko o dynamice wynikajacej
S E}‘; 553

Fed

zdrukowanych oznaczen —sotto voce po kilkutaktowym dim. e calando (dla poroéw-
nania grafiki pisma podaj¢ dwa przyktady pp wpisanego przez Chopina w WIS,
Fl"'-'

w Trmpn

g
Nokturn Es-dur op. 9 nr 2, t. 24: i Nokturn Des-dur op. 27 nr 2, t. 26: L)
| — .
Podobna funkcje pelni réwniez akcent w t. 55, dublujacy znak wydrukowany pod
: BT AR T e e T Y
E——r _Ip'r,r._- e ey S

nutq:--;;__‘q =L ee—— ; Interesujacy jest wpis dotyczacy
Wizl Yo

zakoficzenia Nokturnu (t. 72-74): | £ = == -// "'.'. }' - 1 Obejmuje on kil-
=

feaieages i :,
n, l‘I sl ‘_ ,}; - L‘JEi' .

inga
ka elementdw, z ktorych czes¢ daje si¢ konkretnie zinterpretowaé: tuk taczacy
éwierénuty e’~c? w t. 72, wsparty linig rozdzielajaca dwie pierwsze miary taktu,
fermata nad g? w t. 73, znaki dotyczace pedalizacji — prawdopodobnie zwr6-

cenie uwagi na brak zmiany pedatu na poczatku t. 73 i przesuni¢cie momentu
jego zdjecia do t. 74. To ostatnie jest zasugerowane linia oddzielajaca w t. 74

a od poprzedzajqcego go ¢ i znajduje potwierdzenie we wpisie dokonanym

A

w WIJ: [ . Koncentracja wigkszej liczby dopiskow w t. 55-56

i 72-74 $wiadczy o baczniejszej uwadze zwrdconej przez pedagoga na te frag-
menty. Stanowi to paralel¢ z wpisami w t. 69-71 i 83-85 Nokturnu b-moll op. 9
nr 1 — wszystkie cztery wymienione miejsca stwarzajg podobne problemy wyko-
nawcze.
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Dwukrotnie naniesienia podkreslaja polifonizujace prowadzenie towarzy-
szacego melodii glosu tenorowego, faczac ¢wierénute gis’ w l.r. z przednutka a’
_'.‘ il "“"'i.-._.__. = .'.._ﬁ..{._._

_!' e o :f: i e
it A =

w prawej: t. 14-15 ,,:; £8| 5, 1.62-638 522 p# Tegorodzajuznaki
=S == =E 250

. Ped Pl
znajdujemy np. w egzemplarzu Wariacji B-dur op. 12 nalezacym do Napoleona
Ordy, w t. 18 (d'—e!, pomigdzy rekami) i 166 (b—a w L.r.).

Autentyczno$¢ naniesien w Nokturnie F-dur op. 15 nr 1 jest w mojej ocenie
bardzo prawdopodobna, cho¢ oczywiscie nie tak niepodwazalna jak w przypadku
Nokturnow op. 9. Niewielki merytoryczny cigzar gatunkowy wpisow powoduje
jednak, ze nawet jako Chopinowskie przedstawiaja one nieporéwnanie mniejsza
warto§¢ i moga stanowi¢ co najwyzej drobny przyczynek do dalszych badan nad
Chopinem jako pedagogiem.

Nokturny op. 27

Egzemplarz najwczesniejszego naktadu wydania Breitkopfa & Hartla* zawie-
ra naniesienia wyltacznie w Nokturnie Des-dur op. 27 nr 2. Jest ich jeszcze mniej
niz w Nokturnie F-dur op. 15 nr 1, r6znig si¢ tez od juz oméwionych brakiem
zarowno wskazowek interpretacyjnych, jak i charakterystycznych linii komentu-
jacych — w sposdb dla nas juz niezrozumialy — uwagi przeznaczone dla uczniow.
Oprocz krzyzyka na poczatku utworu i trudnego do rozszyfrowania wpisu w t. 27:
-

= - ‘fﬂ‘ﬁ;‘-_‘;__ dopiski dzielg si¢ na dwie grupy:
EEr _ngf___

— poprawki tekstu wysoko$ciowego — t. 23, 25, 33, 38, 41, 55

— palcowania — t. 32, 35, 38, 60, 70-71.

Zdecydowanie ciekawsza jest pierwsza grupa, jednak aby oceni¢ wage wpi-
sanych poprawek, trzeba mie¢ w pamigci przebieg ksztaltowania si¢ tekstu
Nokturnu w trakcie jego publikacji. Autograf-czystopis byt podstawa Wnl, kto-
rego egzemplarz wta§nie omawiamy. W wydaniu tym znalazlo si¢ szereg btedow,
zardéwno przejetych z autografu (np. brak kasownika przed siddma szesnastkg L.r.
w t. 41), jak i nowych (np. d zamiast H w polowie t. 23). Wigkszo$¢ z nich Chopin
poprawit w korekcie W, ktdre byto oparte na Wnl. W korekcie tej kompozytor
wprowadzil takze szereg zmian w stosunku do wersji autografu i Wnl (zmienit
np. ostatnia szesnastke L.r. w t. 25 z es na As). Otdz pigé z szeSciu poprawek
wpisanych w omawianym egzemplarzu zmienia tekst Wn1 na skorygowany przez

3 Lipsk V 1836, numer wydawniczy 5666.
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Chopina tekst Wf:

£ ?a-.nﬁ..l' ’
t. 23: Frat 222 #ia 2% " (skrelone d, dopisane ces=H),
== == P

s »
e e . . .
t.25: prr 1 (6.,9.112. szesnastka zmienione zes na des, ¢ i1 A4s),

[
- ﬂ s —

t.33: 5

& (2.14. szesnastka zmienione z as’ na f’),

—

Wszystkie powyzsze wpisy sga zgodne z Chopinowskimi sposobami notowania
tego rodzaju poprawek, zarowno w autografach, jak i egzemplarzach uczniow-
skich. Wszystkie wprowadzaja najpdZniejsza autentyczna wersj¢ tekstu, a przy
tym wystepuja w miejscach, w ktorych wykonanie tekstu nieskorygowanego
w istotny sposdb zmienia mysl muzyczng (wpisy w omawianym egzemplarzu nie
uwzgledniaja niektorych sposrod zmian wprowadzonych przez Chopina w W,
tych mianowicie, ktore nie wplywaja na treS¢ harmoniczna: zmiana ostatniej
szesnastki L.r. w t. 17 z es na Heses oraz szostej szesnastki L.r. w t. 19 z es na As).
Wigkszos¢ interwencji dotyczy miejsc, w ktorych potrzeba i sposdb zmiany tekstu
nie sg zupelnie oczywiste, a w jednym przypadku (w t. 41) grajacego moze zmy-
li¢ kontekst — enharmoniczna zmiana notacji z krzyzykowej na bemolowa (nuty
basowe na siddmej szesnastce pozbawione sa w Wn1 koniecznych znakéw chro-
matycznych takze w sasiednich t. 39-40 i 42, gdzie jednak wtaSciwe odczytanie
tekstu nie budzi zadnych watpliwosci). Mozemy sobie zatem wyobrazic, ze osoba
wprowadzajaca poprawki doskonale znata tekst Nokturnu w jego najpozZniejszej
wersji, jednak nie chciala uprzykrza¢ odczytywania utworu nadmiarem mniej
uchwytnych zmian. Z drugiej strony osoba grajaca umiala omina¢ niektére pu-
tapki niedokfadnej notacji.
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Pozostaly wpis z grupy zmian tekstu wysokoSciowego dotyczy fragmentu, ktd-
ry nie podlegat autorskim modyfikacjom w procesie korekt w druku, jest to zatem

B .t
i 'F?F&:'?fﬂé"
- =
wariant:| " .-'i!Ff'., ! ."5”, . Zapis jest czytelny, opréczznaku_naddisz, ktory przy-
Y —— g
= = JEE LT -
;'&'r’?-, e T
.. . 5 W& t o . A
puszczalnie jest cyfra palcowania ,,3”: f. i« =, = e, .Dodanie dwoch
HLOLET 5=:':"5F.' =SS

e e e
i=m=‘=='

tercji w tym kontekScie wcale nie musiatoby wskazywac na autorstwo Chopina,
¥ Ped 6

T — |
odyby nie dokonany w tym samym miejscu wpis w WEJ: 22 a5 £ 82, za-
= §
wierajacy wariant oparty na tym samym pomysle. Zwr6¢my uwage na brak cis?
pomiedzy wydrukowanym his’ a dopisanym dis?. Zardéwno ciggto$¢ melodyczna
dolnego glosu, jak i mechaniczna kompletnos$¢ postepu tercji domagatyby sie
dodania tego cis?>. Dopiero uslyszenie nieco szerszej perspektywy melodycznej
i harmonicznej ujawnia biad takiego myslenia: patrzac na schemat wersji druko-

5

sji uzupelnionej — .} s

nie byl sam postep tercji, lecz wezes$niejszy powr6t do tercjowania tego motywu.
Zreczno$¢ muzyczna dopisanego wariantu w polgczeniu z naturalnos$cia i wygoda
pianistyczng dodatkowo przemawiaja za jego autentycznoscig.

Na mozliwe Chopinowskie autorstwo naniesieft wskazuja tez palcowania, kto-
re w trzech z pieciu miejsc zgadzaja si¢ co do meritum z palcowaniami wpisanymi
w znanych egzemplarzach uczniowskich:

legeriarias.

=2 &
Iy —'--ri.;-r kr_.— e _ 1. palec dla heses? przepisany

.f

jest takze w WIS (w ramach kilkucyfrowego wpisu),
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1 = -
= '
t.35: = —%#®## _ ) palec pod ais’,

pasazu; ten sam uktad palcéw oznaczyt Chopin w WED i WIS,

—_— —
22 4. dbghg
t. 70-71: ,_‘_'_"_,,..f ¥ ',3_,5-.' # 4" %e,# — druga wpisana cyfra (5 nad des?)
— =/
dotyczy as? gornego glosu i oznacza zamiang¢ palca 3. na 5. na tej nucie; ostatni
z wpisanych, 5. palec nad g? jest potwierdzony wpisem w WIS.

Reasumujac, na autentyczno$¢ naniesien prezentowanego egzemplarza wska-
zuja:

— przekonujacy muzycznie wariant w t. 38, potwierdzony podobnym wpisem
w WIJ,

— poprawki zgodne z tekstem korygowanego przez Chopina WH,

— typowe dla Chopina formy graficzne wpisow, zwlaszcza poprawek,

— palcowania zgodne z zanotowanymi w innych egzemplarzach uczniowskich.

Istniejace wpisy nie budza wiec wickszych watpliwosci, zastanawia natomiast
brak poprawek w miejscach, ktore zagrane zgodnie z wydrukowanym tekstem
powinny — jak sie wydaje — wywolac reakcje Chopina. Jest to w pierwszym rzedzie

) o ’55’*‘#5#-731 ¢
blad w melodii w t. 14, gdzie zamiast | — g (WI, tak

£, 4
samo w autografie) Wnl podaje ’;:ﬁ Dziwi takze pozo-

stawienie niezmienionych oznaczen dynamicznych, gdyz we wszystkich znanych
egzemplarzach Nokturnu, w ktérych mamy prawo dopatrywac si¢ autentycznych
zmian w drukowanym teks$cie (WfD, WIS, W], WfFr), koncepcja dynamiczna
utworu ulegta zmianie, szczeg6lnie wyraznie w t. 45-52:
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o M e

i g,

b i g " .
B = gt

Zmiany, w stonowanej wersji WEFr (w innych egzemplarzach w t. 46 widnieje
fflub fff), obejmuja przedtuzenie crescendo w t. 45 az do fw t. 46, pp w t. 50 i usu-
niecie con forza w t. 52.

Argumenty pozytywne, czyli obecno$¢ naniesiei, ktdore mozna przypisaé
Chopinowi, przewazaja w mojej ocenie nad negatywnymi — brakiem wpisow, kto-
re hipotetycznie powinny byly sie tam znalez¢. W poszczeg6lnych Chopinowskich
egzemplarzach lekcyjnych sytuacje, w ktorych réznego rodzaju biedy pozostaty
niepoprawione mimo licznych innych naniesiefi, nie nalezg wcale do rzadkosci.
Uwazam tym samym autentyczno$¢ wpisOw w przedstawionym egzemplarzu
Nokturnu Des-dur op. 27 nr 2 za bardzo prawdopodobna.

Mazurki op. 41

Ostatnim egzemplarzem ze zbiorow BUMK, kt6ry zawiera interesujace wpisy
otéwkowe, sag Mazurki op. 41 w najwczesniejszym nakiadzie wydania Breitkopfa
i Hartla’'. Pojedyncze naniesienia wystepuja w Mazurkach H-dur nr 2, As-dur
nr 3 i cis-moll nr 4; oprocz jednego wpisu z palcowaniem wszystkie dotycza zmian
w tekScie wysokoSciowo-rytmicznym. Zdecydowanie najwazniejszy jest wpis na

="

EEa
Pl P 1.&.;? ':-_-'-,'.E :‘1'-;;_:::5;;--,--.?_“-:‘;;‘;:: E
koncu Mazurka As: e i | ol 1 .|
e e iiEny

3t Lipsk XII 1840, nr wydawniczy 6335. W wydaniu tym zmieniono dowolnie autentyczna
kolejno$¢ Mazurkow, przenoszac ostatni, cis nr 4, na poczatek opusu. W niniejszej pracy stosuje
Chopinowska numeracje.
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Tekst dopisany u dotu strony jest wariantem zakoficzenia Mazurka, znanym
z wydania pod redakcjg Jana Kleczynskiego®, w ktorym opatrzony jest adnota-
cja: ,,Fin ajoutée par Chopin sur le cahier de la Ps¢ Marcelline Czartoryska”3.
Francuskie ,,cahier”, tak jak polskie ,zeszyt” moze m.in. oznacza¢ niezbyt ob-
szerny druk, jest wiec calkiem prawdopodobne, ze chodzito wtasnie o drukowany
egzemplarz Mazurkow z dopiskiem Chopina. Przedstawiony wpis zdradza wszel-
kie cechy pisma nutowego Chopina (sposdb pisania nut, wigzan, kreski taktowe,
pauzy) i z pewnosciag moglt wyjs¢ spod jego reki. Wpis nie zawiera wszystkich
elementoéw podanych w wydaniu Kleczyfiskiego — brak w nim palcowania i peda-
lizacji.

Na tej samej stronie znajduja si¢ jeszcze dwie poprawki tekstu, obie dokonane
w sposéb bardzo charakterystyczny dla Chopina: w t. 43 bemol przed b’ zostat

przerobiony na kasownik dajacy h': #*%2# =

=
4= 2 6semka as’ w t. 49 — na nute

gl #** | ¥ #*# | Pozostale wpisy to:

- W Mazurku H nr 2 poprawka ostatniego akordu w t. 40: L}
— e ) :
2 ,22f ,

= =
-
H )

L
_'..l

cyfry palcowania w t. 72-74: =_""¢_ SR

- W Mazurku cis nr 4 dodany tuk przetrzymujacy e w t. 112-113:

. i o, 18 ot v S VK Y
eSS = trzy kasowniki obnizajace dis nad w t. 120 (pr.r.): ; & : ";;_:::_
' g

-ﬁ
1124 (Lr.): . " a'e
" ;‘ F
Jak juz pisatem, stwierdzenie autentycznosci pisma Chopina w tak drobnych
i nielicznych znakach nie moze by¢ definitywne, totez nie bede ich tu szczegd-
fowo analizowat, konkludujac jedynie, iz wszystkie one mogly wyj$¢ spod reki
Chopina. Rowniez od strony merytorycznej wpisy sa zgodne z tym, czego mogli-
bySmy si¢ spodziewa¢ w tych miejscach ze strony Chopina — oprocz palcowania
w Mazurku H-dur i tuku w Mazurku cis-moll wprowadzaja tekst korygowanego
przezen paryskiego wydania Troupenasa. Wspomniane za$ palcowanie jest w tym
kontekscie naturalne, a tuk dotyczy miejsca, w ktérym bardzo prawdopodobne
jest jego przeoczenie w Zrodtach®.
Czy wiec mozna uzna¢ przedstawione naniesienia za autentyczny przekaz?
Niestety, istnieje powazny argument, nakazujacy znaczng ostroznos$¢ w ich oce-

32 Frédéric Chopin: Oeuvres de Piano |[...]. Red. Jean Kleczynski. Warszawa 1882, tom V
Mazurkas, s. 75.

3 Zakonczenie dodane przez Chopina w zeszycie ksi¢znej Marceliny Czartoryskiej”.

3 Patrz komentarze do Mazurkow A w Wydaniu Narodowym, s. 19 (dostgpne takze na stronie
Fundacji Wydania Narodowego pod adresem http://www.chopin-nationaledition.com/wp-content/
uploads/2015/03/mazurki_komentarze.pdf, dostep 28 111 2016).
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nie: wszystkie wpisy mogly by¢ zrobione na podstawie wydania Kleczynskiego.
Z drugiej strony, nie tracac nadziei na odnalezienie jakich§ §ladow pozwalajacych
polaczy¢ przedstawiony egzemplarz z Chopinem lub ktérymS§ z jego ucznidw,
mozna go traktowac jako potencjalnie istotne zZrodto, zawierajace kilka elemen-
tow wplywajacych na nasz obraz tekstu Mazurkow.

Podsumowanie

Przeprowadzona analiza oféwkowych naniesien w szeSciu egzemplarzach
Chopinowskich pierwszych wydan z BUMK w Toruniu prowadzi do nastepuja-
cych wnioskow:

1. Egzemplarz Nokturnow op. 9 jest niewatpliwie autentycznym dokumentem
Chopinowskim, rzucajacym nowe §wiatto na szereg zagadnien dotyczacych peda-
gogiki Chopina i tekstu jego dziel.

2. Egzemplarze Nokturnow op. 15 1 27 zawieraja naniesienia, ktore ze znacz-
nym prawdopodobiefistwem mozna przypisa¢ Chopinowi, jednak tres¢ zawartych
w nich wpisow stawia je w rzedzie dokumentéw mniejszej rangi.

3. Egzemplarz Mazurkow op. 41, o ile jego autentyczno$¢ zostanie potwier-
dzona dalszymi ustaleniami, dostarczy kilku cennych informacji Zrodtowych.

4. Egzemplarze Sonaty op. 35 i Mazurkow op. 50 o znikomej i niepewnej war-
to$ci dokumentalnej moga by¢ ewentualnie wzigte pod uwage tylko w szerszej,
zrodtowo-historycznej perspektywie badawcze;.

Bytoby wszakze rzecza interesujaca i wazna, gdyby udato sie¢ wskazac pier-
wotnych wtascicieli oméwionych egzemplarzy, czyli osobe (by¢ moze niejedna),
korzystajaca z nich na lekcjach z Chopinem. Cztery z tych egzemplarzy — Nokturny
i Sonate — BUMK zakupita facznie (w 1953 r.) w bydgoskim antykwariacie Domu
Ksigzki*, co moze sugerowac ich wspolne pochodzenie. Gdy pisze te stowa, nie
udalo si¢ zdoby¢ zadnych informacji na temat ich wczesniejszej proweniencji.
Za punkt zaczepienia przy poszukiwaniach mozna uzna¢ jedynie fakt, ze trzy
z nich pochodza z edycji lipskich, co wskazywatoby na niemiecka lub, co bardziej
prawdopodobne, polska narodowos¢ ich pierwszych wtascicieli. W przypadku eg-
zemplarza op. 41, zakupionego przez BUMK w 1951 r., dodatkowym tropem
moze by¢ wpisany w nim wariant zakoficzenia, ktory najprawdopodobniej znaj-
dowal sie w egzemplarzu ksiezny Marceliny Czartoryskiej. Przeprowadzenie
dalszych badan pod tym katem wydaje sie celowe.

% Przy al. 1 Maja 5, obecnie Bydgoski Antykwariat Naukowy p. Wiestawa Dreasa. Za udzielenie
tej i wielu innych informacji dotyczacych zbioréw BUMK, a takze za umozliwienie sprawnego
zbadania Chopinowskich drukéw autor sktada serdeczne podzigkowanie mgr Ilonie Lewandowskiej,
kustosz Sekcji Zbioréw Muzycznych w Oddziale Zbioréw Specjalnych BUMK.
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M. D, » = s

Il. 1. Nokturn Es-dur op. 9 nr 2, t. 0-18.
Egzemplarz z BUMK z otéwkowymi naniesieniami pisanymi reka Chopina.
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11. 2. Nokturn Es-dur op. 9 nr 2, t. 19-34. Egzemplarz z BUMK z otéwkowymi
naniesieniami pisanymi reka Chopina.
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Przykl. 1. Nokturn b-moll op. 9 nr 1, t. 42-50. Transkrypcja egzemplarza z BUMK

z uwzglednieniem otéwkowych dopiskéw Chopinowskich.
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z uwzglednieniem otéwkowych dopiskéw Chopinowskich.
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Przykl. 2. Nokturn Es-dur op. 9 nr 2, t. 13-24. Transkrypcja egzemplarza z BUMK
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IDENTYFIKACJA OLOWKOWYCH DOPISKOW CHOPINA
SUMMARY

In the numerous extant scores of Chopin’s works that were once used by his students during
piano lessons with the composer, there are many pencil annotations made by Chopin himself. To
date, however, we know about the collected scores belonging to only a few of the more than one
hundred pupils of Chopin. We may assume, therefore, that other documents of this sort still await
discovery. The present article discusses six copies of Chopin first editions from the University Library
in Torun containing pencil annotations similar to those found in copies known to have been used by
the composer for teaching his students. The annotations have been subjected to meticulous analysis
of both the form of the handwriting (numbers, letters, notes, etc.) and the content. Of key significance
were comparisons with Chopin’s annotations in scores of unquestioned authenticity, primarily from
the collections of Jane Stirling, Camille Dubois and Ludwika Jedrzejewicz.

The research brought to light a document of primary importance: a copy of Kistner’s Leipzig
first edition of the Nocturnes, Op. 9. In the first two nocturnes, more than one hundred annotations
of various kinds were identified: ornamental variants (a few of them previously unknown), octave
reinforcements of bass notes, corrections of misprints, slurs and other articulation marks, marks of
dynamics, pedalling and fingering, and slanted crosses. Most of them display characteristic features of
Chopin’s handwriting and a high level of consistency with the substance of annotations found in other
scores known to have been used for teaching. It is the first known instance of Chopin annotations in
a German edition; one is also struck by the number and variety of the entries.

Authentic annotations are also to be found in two other sets of nocturnes: in the first editions by
Schlesinger of Op. 15 and by Breitkopf & Hirtel of Op. 27. The Nocturne in F major, Op. 15 No. 1
contains fingerings notated in a way that is characteristic of Chopin, the correction of a printing error
and a number of minor performance markings. In the Nocturne in D flat major, Op. 27 No. 2, the
entries cover fingerings and changes to pitch and rhythm: corrections of errors or earlier versions, as
well as a single variant. It appears highly probable that the annotations are genuine.

The most interesting annotation in the copy of the first German edition of the Mazurkas, Op. 41
is a variant inscribed beneath the music that adds another five bars to the ending of the Mazurka in
A flat major, No. 3. This variant, published by Jan Kleczynski in his edition of The Mazurkas in 1882,
has not been known before in its autograph form.

The identity of the person who owned these annotated copies in Chopin’s time remains unknown.

Translated by Pawet Gruchata
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