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‘ ‘; 7 czasach Stefanii Lobaczewskiej hasto ,muzykalny Wieden” funkcjonowato

jako co$ oczywistego, posiadajacego od dawna ustalong wyktadnig, na ktdra
sktadaly si¢ rozpowszechnione juz w XIX w. spostrzezenia o stolicy Austrii jako
bogatym ognisku zycia muzycznego, stynacym z opery, bali operowych i oczywiscie
walca wiedenskiego. Do tego dochodzi mit klasykéw wiederiskich, ufundowany na
podlozu politycznym, spetniajacy role mitu zatozycielskiego dla Wiednia jako kul-
turalnego centrum Zachodu, a zarazem narze¢dzie ksztaltowania poczucia tozsamosci
mieszkaficow habsburskiej stolicy’. U schytku XIX w. rol¢ Wiednia jako wielkiego
centrum muzycznego przypieczgtowato postawienie w centrum miasta imponuja-
cych budowli, stanowigcych materialng manifestacje jego muzycznego geniuszu: bu-
dynku Opery (1869), gmachéw Musikverein (1870) i Konzerthausu (1913) oraz po-
mnikéw Beethovena (1888), Mozarta (1896) i Johanna Straussa syna (1921)* Wybér
os6b, ktérym poswigcono pomniki, jest wreez symboliczny: Beethoven reprezentuje
przynalezno$¢ Wiednia do sfery germanskiej, Mozart — role tego osrodka jako cen-
trum lezacego na skrzyzowaniu germarskiej Pétnocy i wloskiego Potudnia, Johann
Strauss — tak charakterystyczna dla Wiednia faczno$¢ miedzy kultura wysoka i sfera
popularng. W wersji oficjalnej muzykalny Wieden to Wiederi zachodni, austriac-
ki. Jego druga rola: miejsca dzialalnosci artystéw z podleglych krajéw monarchii,
wypadala w oczach konserwatywnych niemieckojezycznych mieszkaricéw jako rola

1 Zob.: Gernot Gruber, ,Identitit und Identititspolitik”, w: Musik in Leipzig, Wien und anderen Stidten
im 19. und 20. Jahrbundert: Verlage — Konservatorien — Salons — Vereine — Konzerte, red. Stefan Keym,
Katrin Stdck, Leipzig 2011, s. 226—235; Elisabeth Fritz-Hilscher, ,Die Stadt als Raum kollektiver
Identititsfindung. Der Wiener Kongress (1814/1815) und seine Bedeutung fiir den Topos von Wien als
«Weltstadt der Musik»”, w: Musik in Leipzig, op. cit., s. 236-247.

2 Zob.: Stephan Diedrich, Corinna Miiller-Goldkuhle, Bianca Nassauer, ,«Musikstadt» Wien. Zum
didaktischen Potential eines Zeitsprungs”, w: Musik in Leipzig, op. cit., s. 315—316.
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niechciana’. Juz na poczatku XX w. odczuwano tu przesyt ofertg koncertowg propo-

nowang przez najezdzajacych stolice przybyszéw ze Wschodu. Bezbtednie wychwy-

cil ten nastréj anonimowy autor satyrycznego wierszyka, opublikowanego w 1910 .

w pisemku Wiener Caricaturen:

[...] Symphonien und Etiiden
So gespielt von Christen, Juden,
Auch Balladen ohne Zahl.

Ob Chopin, ob Mozart, Haydn,
Kann es nicht mehr unterscheiden
Ach, wenn geht zu end die Qual?
[...]

Polen gibt es, Russen, Schweden,
Selbst Zigeuner, Samojeden,
Alles, alles hat Talent.

Alle, alle schrecklich schwitzen,
Bitten Blitter um Notizen

Alles nach Reklamen rennt.

Sytuacja zmienita si¢ w okresie I wojny $wiatowej, gdy w ramach wojennej pro-

pagandy zacze¢to doceniaé kulturg ludnosei podleglej, walczacej w armii austriackiej.

Takze bezposrednio po wojnie, gdy byt Wiednia jako europejskiej stolicy muzyki

zostat zagrozony, zaczgto deklarowad gotowo$¢ do otwierania si¢ na ofertg osciennych

krajéw. Walther Klein, krytyk Musikblitter des Anbruch, postawit na marginesie re-

cenzji koncertu muzyki polskiej, jaki odbyt si¢ tu w 1921 r., retoryczne pytanie:

[...] dlaczego Wiederi wiedziat dotychczas tak mato na temat sprawcéw ,,burzy i naporu”
z tamtej strony Karpat? Teraz dopiero, kiedy polityka i waluta zamknely nasze granice,
otwieramy swoje duchowe bramy, szukajac drég prowadzacych do wolnosci’.

Stefania Lobaczewska spedzita w Wiedniu lata wojny (1914-18) i miata zapewne

okazj¢ zetkna¢ si¢ z przejawami wymuszonej sympatii dla krajéw dostarczajacych

migsa armatniego: aktami nagtego zainteresowania stfowiariska opera, koncertami na

rzecz rannych zotnierzy itp. Czy zrobily na niej wrazenie — tego nie wiemy; nie po-

[*Y

Wiecej na ten temat zob.: Magdalena Dziadek, ,,(Nie)goscinny Wiederi”, Opcje 23 (2015) nr 3.
~Symfonie i etiudy / graja chrzeécijanie, Zydzi / ballad tez jest bez liku. / Czy to Chopin, Mozart, Haydn /
juz nie sposéb rozréznié./ Ach, kiedyz skonczy sig ta meka? [...] Polacy, Rosjanie, Szwedzi, / tez Cyganie,
Samojedzi / Wszyscy, wszyscy maja talent. / Wszyscy si¢ okropnie poca,/ zabiegaja o notatki w gazetach,
/ gonia za reklama’, zob.: ,Konzert”, Wiener Caricaturen 29 (1910) nr 12, s. 6.

,Vor allem eine Frage (und Anklage): warum wusste Wien bisher so wenig von den Stiirmern und
Dringern jenseits der Karphaten? Jetzt erst, da Politik und Valuta unsere Grenzen sperrt, 6ffnen wir
unsere geistigen Pforten und beginnen, den Weg ins Freie zu suchen”, zob.: Walther Klein, ,Polnisches
Symphonie-Konzert“, Musikblitter des Anbruch 3 (1921) nr 3, s. 121.
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siadamy w ogdle zadnych zrédet dokumentujacych jej pobyt w habsburskiej stolicy
przed 1918 r.°. Mimo to mozemy mie¢ pewno$¢, ze Wieden wojennej epoki, przecho-
wujacy troskliwie resztki dawnej chwaty, zrobit na niej wrazenie, bowiem w napisa-
nych przez nig powojennych tekstach motyw ,muzykalnego Wiednia” zaistniat z caty
moca. Co interesujace, lecz catkowicie zgodne z realiami mi¢dzywojennego Lwowa,
z ktérym byla Lobaczewska zwigzana, wizerunek Wiednia, jaki zaproponowata swo-
im czytelnikom, byl zgodny z wersjq oficjalna: byt to Wieden czysto austriacki, repre-
zentacyjny, kojarzony z jego dawna rolg stolicy imponujacej mieszkaricom prowingji
i lubianej przez wigkszo$¢ z nich?, a z drugiej strony — Wiederi demokratyczny, na
réwni traktujacy oferte ekskluzywnych gmachéw koncertowych i ulicy.

Lobaczewska napisata na temat muzycznego Wiednia dwa obszerne artykuly,
ktérych tematem byl konkretnie mit miasta — stolicy muzyki. Ponadto kilkakrot-
nie oméwita wiedeniski idiom muzyczny w codziennych recenzjach i tekstach oko-
liczno$ciowych, ktdrych temat narzucat tego typu odniesienie, a wigc w tekstach
o muzykach i muzyce wiedenskiej. Co ciekawe, ani razu nie zajela si¢ klasykami
wiederiskimi. Mozna to wyttumaczy¢ jej deklarowang wielokrotnie checia skupienia
si¢ wylacznie na muzyce wspolczesnej, albo tez ,zmeczeniem tematu”; nawet roczni-
cowy tekst o Haydnie (w zwiazku z dwusetna rocznicg urodzin przypadajaca w roku
1932) napisal dla Gazety Lwowskiej, z ktéra wspbtpracowata stale Lobaczewska, przy-
godny autor. Notabene, polemizujac z popularyzowanymi przez pisarzy chorwackich
pogladami Franjo Kuhaca (ktéry usitowal przyswoi¢ kompozytora kulturze chor-
wackiej®), zakoriczyt on swoj tekst mocng teza, ze ,zaréwno mowa codzienng, jak
i patriotyzmem byl Haydn az do $mierci Austrjakiem, niech¢tnie méwiacym o swem
stowianiskiem pochodzeniu™.

Dwa sposréd tekstéw Lobaczewskiej o muzykalnym Wiedniu sa owocem jej po-
bytéw w naddunajskiej metropolii, pozostate sg inspirowane — jak si¢ wydaje — lektu-
ra austriackiej prasy, w ktérej topos Wiednia — miasta muzyki omawiano nieustannie
przy réznych okazjach (a juz obowigzkowo w kontekscie premier klasycznych wie-
denskich operetek). Po raz pierwszy od czasu zakonczenia wojny mtoda muzykolozka
ponownie odwiedzita Wiederi w roku 1924. Miasto byto juz wtedy mocno wyludnio-
ne (w latach dwudziestych znacznie zwigkszyla si¢ liczba zywych urodzeri: w stosun-
ku do ostatnich lat powojennych o okoto 30 procent, a w stosunku do pierwszych lat

6 By¢ moze motywem wyjazdu byla, tak jak w przypadku licznej grupy lwowian, potrzeba ucieczki
przed frontem; niewykluczone jednak, ze Eobaczewska pojechata do Wiednia za mezem, ktéry byt
putkownikiem w armii austriackiej.

7 Z wyjatkiem zawodowych krytykéw muzycznych, ktdrzy ofiarowywali si¢ broni¢ honoru rodzimych
artystow, dyskredytujac kultur¢ Wiednia, jak to pokazujg reakcje na wystgpy w Galicji stynnej wiederiskiej
gwiazdy operowej Selmy Kurz, por.: Magdalena Dziadek, ,Selma Kurz, «<muzykalny Wieden» i Polska”,
w: Krytyka muzyczna, krytyka operowa, red. Michat Bristiger, Rafal Ciesielski, Zielona Géra 2016, s. 79-94.

8  Zob.: Franjo Kuha¢, ,Josip Haydn i hrvatske narodne popievke”, Vienac 12 (1880) nr 13—29.

J.K., ,Franciszek Jézef Haydn (w dwusetng rocznicg urodzin)”, Gazeta Lwowska 118 (1928) nr 68 z 24 111, s. 6.
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XX w. niemal o potowg), a z powodu zaniechania zaplanowanych przez wojna inwe-
stycji miejskich oraz wskutek ogélnego kryzysu gospodarczego znaczaco wzrosto bez-
robocie™. Réwniez instytucje kulturalne stanety w obliczu kryzysu i to wlasnie kryzys
stanowit podstawowa perspektywe, z jakiej spojrzata na ,,muzykalny Wieden” powra-
cajaca tu po sze$cioletniej przerwie pisarka. Na poczatku opublikowanego w Gazecie
Lwowskiej™ artykutu odnotowata, ze mimo zdarzert wojennych i powojennej mizerii
zwiazanej z utrata znaczenia stolicy monarchii, kultura wiedenska zyje, cho¢ troska
mieszkaficow o chleb powszedni nieco przytlumita ich dawny szampariski humor.
Tropiac $lady owego zycia, sporzadzita nastgpujaca list¢ podstawowych wiedenskich
débr kultury uksztattowanych przed wojna: wiedenski wale, jazz ,rozbrzmiewajacy
[...] z kazdej najmniejszej uliczki” oraz ,stynna piosnka wiedenska, ktéra ci¢ witata
od pierwszej chwili pojawienia si¢ w murach miasta”. Sposéb, w jaki przedstawiata
Pobaczewska atmosfer¢ powojennego Wiednia, jest niezmiernie charakterystyczny
dla jej postawy promujacej nowoczesno$¢ we wszelkich jej przejawach. Tak z entu-
zjazmem pisata o miescie jako nowoczesnej metropolii:

[...] mylilby si¢, ktoby sadzil, Ze miasto to uwaza swa role w koncercie stolic za skon-
czona. Przeciwnie, w ogélnym dazeniu naprzdd stara si¢ im dotrzymac kroku za wszelka
cen¢. Buduje wigc i on swoje drapacze chmur, swe koleje podziemne, zapala z wrodzo-
nym sobie wdzickiem tysiaczne $wiatetka reklam na ulicach, zapetnia je ttumem dorozek
automobilowych, ktérych ruch reguluje z najwicksza moze w Europie zr¢cznoscia i zim-
na krwia i organizuje w swych kinach pierwsze spektakle filméw dzwickowych, ktére sa
w ostatniej chwili najwicksza sensacja stolicy naddunajskiej™.

Wigksza czgé¢ relacji na temat zycia muzycznego Wiednia poswiccita pisarka nie
ofigjalnym instytucjom muzycznym, lecz plenerowej estradzie dziatajacej w udostep-
nionym szerokiej publicznosci bytym Ogrodzie Dworskim (Burggarten), ,,gdzie mozna
jeszcze odnalezé dawne wiedenskie nastroje i sentyment dawnej wiedeniskiej piosenki”
i gdzie byta $wiadkiem wystepéw damskiej kapeli jazzowej oraz Deli Lipinskiej — miesz-
kajacej w Berlinie $piewaczki zydowskiej, ktéra jako jedna z pierwszych popularyzowa-
ta w Europie tradycyjne piesni w jezyku jidysz. Lobaczewska byla zachwycona Lipin-
ska i okrzyknela ja godna nastgpczynia legendarnej paryskiej piosenkarki kabaretowej,
Yvetty Guilbert. Przy okazji zdradzita z temperamentem przekonanej demokratki i fe-
ministki poczatki jej kariery: ,pochodzi podobno z Lublina, z najbiedniejszych sfer
zydowskich i dlugo walczyta, zanim zdotata wybic si¢ na stanowisko”.

Dopiero po oméwieniu wydarzei w Burggarten przeszta Lobaczewska do dos¢
powsciagliwej relacji na temat aktualnej dziatalnosci opery wiederiskiej. W jej ra-
mach wyréznita m.in. spektakl Mozartowski, jako dajacy odczud, ,czem byta wielka

10 Zob.: ,Wieden ongi$ a dzi§”, Gazeta Lwowska 121 (1931) nr 2112 13 IX, s. 7.
1 Stefania Lobaczewska, ,List z Wiednia”, Gazeta Lwowska 114 (1924) nr 219 z 24 1X, s. 3.

2 Ibid.
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przeszto$¢ kulturalna Wiednia”. Zwrécita przy tym uwage na konserwatywny rys
kultury muzycznej miasta, uksztattowanej przez ,Haydnéw, Mozartéw i Beethove-
néw”. Przywigzanie do muzyki klasycznej jako miejscowej specjalnosci miato, jej
zdaniem, zamkna¢ Wiedericzykéw na muzyke wspétczesng (w omawianym tekscie
reprezentowang przez operg Kieneka Jonny spielt auf).

Druga powojenna wyprawa Stefanii Lobaczewskiej do Wiednia miafa miejsce w marcu
1927 r., kiedy badaczka pojawita si¢ na kongresie muzykologicznym towarzyszacym jubile-
uszowym uroczysto$ciom Beethovenowskim. Jak si¢ wydaje, pojechata tam prywatnie — jej
nazwisko nie zostalo wymienione ani w Zzrédtach polskich, ani austriackich podajacych listy
uczestnikéw kongresu i poprzedzajacego go festiwalu®. Jak wiadomo, owo pierwsze powo-
jenne spotkanie migdzynarodowego grona muzykologéw postuzylo jako okazja do reakty-
wowania badz zatozenia nowych stowarzyszen badaczy. Podczas kongresu padia ze strony
czeskiego muzykologa Zderika Nejedlego propozycja utworzenia przy Migdzynarodowym
Towarzystwie Muzykologicznym Stowiariskiego Towarzystwa Muzykologicznego, ktdrego
celem miato by¢ skoordynowanie prac muzykologéw z krajow stowiariskich, a w dalszej
perspektywie — stworzenie syntetycznej wiedzy na temat muzyki ,,wszechstowiariskiej™.
Przedstawicielka polskiej muzykologii na zebraniu zalozycielskim cztonkéw Stowiariskiego
Towarzystwa Muzykologicznego byta wlasnie Lobaczewska. Obrano prezesa (Zderika Ne-
jedlego) i uchwalono, ze cztonkowie beda organizowa¢ doroczne kongresy oraz wydawa¢
czasopismo. Do realizacji planéw jednak nie doszto. Uczestnik tych wydarzen, Josef Hutter,
poinformowal, Ze przyczyna byt brak zgody wladz Migdzynarodowego Towarzystwa Mu-
zykologicznego na publikowanie prac w jezykach stowianiskich®. Informacja o inicjatywie
Nejedlego i udziale w nim Eobaczewskiej nie przebita si¢ na tamy polskiej prasy*, nie
zostata tez skomentowana przez nig sama. Nie znalazt tez kontynuacji w jej dziatalnosci
pisarskiej sam pomyst budowania odr¢bnej ,sfowianofilskiej” muzykologii'”.

13 W sprawozdaniu z kongresu, jakie napisali do Muzgyki pospotu Mateusz Gliriski i wiederiski muzykolog
Erwin Felber, nie figuruje nazwisko Lobaczewskiej. Oficjalnymi reprezentantami muzykologii polskiej byli
Mateusz Glinski, Henryk Opienski, Lucjan Kamienski, Melania Grafczyriska i Alicja Simonéwna. Ta ostat-
nia, zapowiadana jako muzykolog z Waszyngtonu, wyglosita referat na temat amerykanskich wydan
Beethovena, zob: ,,Der Musikhistorische Kongress”, Neue Freie Presse 1927 nr 22463 z 29 111, s. 7. Jak infor-
muje Zofia Lissa (Studia nad twérczoscig Fryderyka Chopina, Krakéw 1970, s. 182), w ksigdze opublikowanej
po kongresie umieszczono tez referat Henryka Opieriskiego na temat elementéw stylu Beethovena w so-
natach Chopina. Swoj referat zglosita tez do organizatoréw Maria Szczepaniska, z tym ze, cho¢ zostat przyje-
ty, nie byt opublikowany w ksiedze konferencyjnej. Kurier Poznariski (1927 nr 144 z 29 I1I) zamiedcit notatke,
iz zapowiedziat swéj przyjazd na kongres takze Adolf Chybiriski, péZniej jednak tego nie potwierdzono.

14 Zob.: ,Slavinskoé obs¢estvo muzykovedenid”. Centralnaja Evropa 2 (1928/29) nr 16, s. 8.

15 Josef Hutter, ,Probleme der Slavischer Musikwissenschaft”, Slazvische Rundschau 1 (1929) nr 1, s. 43.

16 Zob. np.: Mateusz Gliniski, Erwin Felber, ,,Z Opery i Sal Koncertowych. Uroczystosci Beethovenowskie.
Wiedent”, Muzyka 4 (1927) nr 4, s. 181-184.

17 Informacje na temat przebiegu obrad odnaleZ¢ tez mozemy w korespondencji Lucjana Kamienskiego do
Adolfa Chybiriskiego, np.: Kamieriski do Chybirskiego z Poznania 25 IV 1927 r., zach. AACh-B], pudto
nr 6, sygn. K-3/35, Kamieriski do Chybinskiego z Poznania 3 XII 1927 r., zach. AACh-B], pudto nr 6,
sygn. K-3/42; zob. tez na ten temat: Malgorzata Sieradz, , Kwartalnik Muzyczny” (1928-1950) a poczqtki
polskiej muzykologii, Warszawa 2015, s. 87 i nast.
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W latach trzydziestych refleksj¢ krytycznomuzyczna lwowskiej muzykolozki
organizowato stowo klucz ,Zachéd” (na przyktad wyjasniata przemiany zachodza-
ce we wspolczesnej muzyce polskiej jako wynikajace z nawigzania duchowej wig-
zi z Zachodem™). W obrebie Zachodu umiescita oczywiscie i Wieden, jako czgéé
wigkszego obszaru kulturowego pokrywajacego si¢ z granicami uzytkowania jezyka
niemieckiego. W artykule ,,Problem formy w muzyce wspétczesnej” opublikowanym
w jednym z monograficznych zeszytéw miesigcznika Muzyka' oméwita jednym cia-
giem twérczo$¢ kompozytoréw austriackich i niemieckich, czemu sprzyjaly analogie
dotyczace wyboréw estetycznych i poszukiwan technicznych tych twércéw, a takze
uzycie stojacej u podstaw refleksji autorki kategorii narodowosci opartej na kryte-
rium rasowym, stabo przystosowanej do odrézniania tego, co austriackie i niemiec-
kie. Jednak w licznych innych przypadkach, kategoria austriackosci (sprowadzona
do wiedenskosci, jako ze w powszechnej $wiadomosci Europejczykéw powojenng
kulture Austrii reprezentowat tylko Wiedeni) byta traktowana przez pisarke jako sa-
modzielna. Jednorazowo postuzyta na przyklad do wykazania réznicy miedzy du-
chem wiederiskim a galicyjskim; wywéd sprowokowat wystep francuskiego kwartetu
smyczkowego, ktéry wykonal utwory Mozarta i Debussy’ ego®.

Okazja do nawigzania do toposu muzykalnego Wiednia staly si¢ dla Lobaczew-
skiej wypadajace w listopadzie 1928 r. obchody setnej rocznicy $mierci Schuberta.
Pisarka juz na poczatku tego roku wystapita z obszernym artykulem na temat muzyki
Schubertowskiej, w ktérym znalazt si¢ komplet spostrzezeri sktadajacych si¢ na ste-
reotypowy obraz muzycznego Wiednia.

»Das singende, klingende, Frohlichkeit bringende Wien”, jak o niem méwi starowieden-
ska piosnka, roze$miane cate ta wieczng radoscia zycia, to znéw rozetkane tzg melancholii
i lekkiego sentymentu, przezierajaca raz z piosnki ulicznej, drugi raz z gérnych uniesiert
Haydna, Mozarta, Beethovena, Brahmsa i Mahlera, czyz nie jest ono tez jedyna, wyma-

221

rzong ojczyzna duchowa Schuberta [...]

— zapytywala pisarka, przedstawiajac muzyke kompozytora jako wytwér starego ce-
sarskiego Wiednia — $wiat ,starych kurantéw i serwantek” — i przechodzac dalej do
zbadania kwestii aktualnosci tej muzyki we wspétczesnym $wiecie. Jej zdaniem, aktu-
alnos¢ t¢ potwierdzat powrét do romantycznej duchowosci, ktéry zaobserwowata na

18  Stefania Eobaczewska, ,Drogi polskiej muzyki wspéiczesnej”, Gazeta Lwowska 121 (1931) nr 88 z 17 IV,
S.3—4, nr 10021V, s. 3—4, nr 106 2 8 V, s. 3—4.

19 Muzyka 1930 nr s specjalny pt. Nowa muzyka, s. 11—-21. Zatozyciel i redaktor naczelny miesi¢cznika,
Mateusz Gliriski, od poczatku dziatalnosci redakeji zaplanowat wydawanie co najmniej jednego numeru
monograficznego rocznie. Ukazaly si¢ — zawsze w miesiacach letnich — m.in. zeszyty poswigcone muzyce
wspdlczesnej (1926), muzyce polskiej (1928) czy taricowi (1932).

20 S. Lobaczewska, ,,Z sali koncertowej. Kwartet Krettly”, Gazera Lwowska 121 (1931) nr 61z 15 111, 5. 6.

21 S. Lobaczewska, , W setng rocznice $mierci Schuberta”, Gazeta Lwowska 118 (1928) nr1z 11, s. 4.
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gruncie wspélczesnej literatury i filozofii (tu padaja przyklady Prousta i Bergsona);
ktopot byl natomiast z wykazaniem istnienia podobnych tendencji w muzyce, gdzie
kompozytorzy reprezentujacy rézne postawy zjednoczyli si¢ jakoby w hasle ,precz
z romantyzmem’. Zdaniem Lobaczewskiej, odejscie od romantyzmu bylo ogrom-
nym bledem, a misja rocznicowych obchodéw schubertowskich powinno by¢ do-
prowadzenie do wskrzeszenia romantycznych idealéw. Na realizatora tej misji wy-
znaczyla pisarka — jakze by inaczej — muzykalny Wiederi. Nie napisata tego wprost,
ale zasugerowata mi¢dzy innymi w recenzji z premiery opery Ericha Korngolda Zz-
marty gréd, kt6ra wystawiono we Lwowie w tymze 1928 roku. Przekonywata w niej
czytelnikéw Gazety Lwowskiej, ze Korngold jest spadkobierca dziewigtnastowiecznej
formacji muzyki wiedenskiej na zasadzie historycznej koniecznosci, mianowicie na
zasadzie dziatania specyficznych warunkéw, ktére po wojnie odizolowaty Wieden od
reszty Europy (tj., jak nalezy si¢ domysli¢, wykluczyly go z grona panstw liczacych
si¢ w polityce europejskiej), czyniac go tym samym zamknigtym na niebezpieczne,
jatowe eksperymenty dokonywane poza granicami Austrii:

Muzyka Zamartego grodu zrodzita si¢ w powojennym Wiedniu i biorac rzecz z psycho-
logicznego punktu widzenia, w zadnem innem s$rodowisku wspétczesnem powstaé nie
mogta. Tylko w tem miescie, petnem najpickniejszych tradycji muzycznych, a odcigtem
sztucznie od reszty Zachodu w okresie, ktéry przynidst najbardziej zasadnicze zmagania
si¢ i eksperymentowania na polu estetyki muzycznej, mozliwe jest tak jednostronne i bez-
krytyczne, a zarazem szczere zapatrzenie®* sie w idealy romantyczne®.

Dalej mowa o sprzecznosci wspélczesnych kierunkéw sztuki operowej, jako puen-
ta za$ pojawia si¢ jeszcze jedna porcja rozwazan o wiedenskiej naturze kompozytora:

Wszystkie te zmagania si¢ z ogdlnymi problemami obce sg twérczosci Eryka Korngolda.
Jego natura prosta, szczera, mocno sentymentalna, jak na typowego Wiedericzyka przy-
stalo, trzyma si¢ $cile dawnych tradycyj muzycznych, wyprébowanych z gruntu i zawsze
jeszcze aktualnych do pewnego stopnia w jego ojczyznie. Konserwatywny Wieden, ktdry
wygwizdal jeszcze przed dwoma laty kompozycje Strawiriskiego, ubdstwia swego Korn-
golda, ktéry w operach swych siega do tematéw i calego aparatu emocjonalno-intelektu-
alnego romantyzmu [...]*.

Koncepcja politycznej izolacji powojennego Wiednia potrzebna byta do wywola-
nia wizji odrebnosci, wyjatkowosci kultury tego miasta; w innej recenzji — dotyczace;j
Iwowskiego wystgpu chéru Singer Knaben w 1931 1., Lobaczewska usitowata z kolei
powiaza¢ owa wyjatkowos¢ z dziataniem sit natury — prawem dziedziczenia:

22 W oryginale wydrukowano blednie: ,zaopatrzenie”.
23 S. Lobaczewska, ,Z Teatru”, Gazeta Lwowska 118 (1928) nr 54 z 6 I11, s. 4.
24 Ibid.
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Powiato od nich entuzjastycznem uniesieniem dla wszelkiego typu pickna, w muzyke
zakletego, i serdecznem cieplem tej specyficznej atmosfery, whasciwej tradycjom starego
Wiednia. Te tradycje, o ktérych dzisiejsza generacja juz zapomina, to tradycje Haydna,
Mozarta, Beethovena, Schuberta, Brahmsa i Brucknera, c6z wiec dziwnego, ze przynosza
ze sobg intuicyjnie u dzieci juz, tak niestychanie trafne odczucie i zrozumienie wszelkich
typéw muzyki, jak te, ktdre podziwialismy u Chlopcéw wiederiskich!™.

Dalsze dzieje wspétczesnej muzyki wiederiskiej — przewrét dodekafoniczny
w tworczoéci Schonberga, wystapienie Antona Weberna — spowodowaly, iz w spéj-
nym obrazie ,muzykalnego Wiednia” musiata si¢ pojawi¢ rysa. W jaki sposéb bronita
Lobaczewska w tej sytuacji propagowanego przez siebie mitu, mozna obserwowacé
w jej sprawozdaniach z festiwali Internationale Gesellschaft fiir Neue Musik, ktérych
byla obserwatorem. W recenzji z festiwalu w Sienie zestawia ona Weberna (opatrujac
jego nazwisko informacja , Wiedeni”) z Hindemithem, jako reprezentantem ,muzyki
przeznaczonej wylacznie dla intelektu”, ale unika ostatecznej kwalifikacji Webernow-
skiego 77ia na skrzypce, altéwke i wiolonczele, twierdzac wymijajaco, ze ,,0 kompo-
zydji tej jednak trudno wyda¢ jakikolwiek sad po jednorazowem styszeniu™. Ko-
mentujac nastgpnie negatywna reakcje publicznosci wloskiej na utwér, kwalifikuje
go jako ,muzyke niemiecka’.

Okazji do rozpaczliwej obrony koncepcji odrgbnosci ,,duszy wiededskiej” w mu-
zyce dostarczyl pisarce festiwal z roku 1932, ktéry odbyl si¢ wlasnie w Wiedniu.
W nadestanym do Gazety Lwowskiej sprawozdaniu z festiwalu Lobaczewska konty-
nuowala watek ,,romantyzm a wspétczesnos¢”, dazac do uwydatnienia dwubieguno-
wosci postaw kompozytoréw: konserwatywnych ve/ romantycznych oraz awangar-
dowych. Tekst ten nosi symboliczny wreez tytut ,,Muzykalny Wieder”. Jego uzycie
uzasadnia szczegdlnie pierwsza czg$¢ stanowiaca opis ogélnej atmosfery miasta i jego
kultury. Tym razem opis jest dosy¢ pesymistyczny, co jest zrozumiale, zwazywszy na
to, ze wizyta wypadla w okresie dogasania ogdlnoeuropejskiego kryzysu gospodar-
czego i spotecznego:

Zewnetrzny obraz starego Wiednia umiera powoli. Wraz z upadkiem dworu cesarskiego
chyli si¢ z kazdym dniem coraz silniej ku upadkowi miasto Habsburgéw, jego dawniejsza
$wietnoé¢ polityczna, jego stosunki finansowe i gospodarskie. Wraz ze zniknieciem ostat-
niego munduru gwardyjskiego jak gdyby przerwaly sie nici, wiazace byt polityczny Austrji
z resztg Europy. Odpadta od niej jak jaki$ nieuzytek, wegetujacy odtad resztkami zycia
sztucznego, skazany predzej czy pdzniej na zagtade®.

25 S. Lobaczewska, ,Z sali koncertowej. Koncert wiedenskich Chlopcéw-$piewakéw”, Gazeta Lwowska
121 (1931) nr 226 2z 1 X, s. 4.

26 S. Lobaczewska, ,Z opery i sal koncertowych. Siena. VI festiwal Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki
Wspétezesnej”, Muzyka 12 (1935) nr 10, s. 470.

27 S. Lobaczewska, ,Muzykalny Wieden. I”, Gazeta Lwowska 122 (1932) nr 148 z 2 VIL, s. 3.
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Diagnoza stanu wiedeniskiej kultury muzycznej, jaka tym razem stawia autor-
ka, zostala — z racji tematu artykulu — ograniczona jedynie do sfery profesjonalnej
tworczosci. Po raz kolejny zauwaza ona konserwatyzm muzycznego Wiednia, jego
zapatrzenie si¢ we wlasna tradycje¢ — , przesztos¢ Haydnéw, Mozartéw, Beethovendw,
Schubertéw, Brahmséw, Mahleréw”. Ukazuje go jako rys dominujacy, przesadzaja-
cy o braku otwartosci Wiedeiczykéw na muzyke nowoczesna, w szczegdlnosci na
jej posta eksperymentujaca, zrywajaca z prymatem emocji i obcinajaca horyzont
metafizyczny mowy diwickéw. Wspétczesny Wiedericzyk to w wizji Lobaczewskiej
po raz kolejny romantyk, poszukujacy w muzyce nie ciekawej formy, lecz istotnej,
warto$ciowej tresci.

Dlatego — przekonuje autorka — jest Wiederi prawdopodobnie jedynem miejscem na
$wiecie, gdzie dzi§ jeszcze spotkaé mozna w sali koncertowej stuchaczy, pograzonych pod-
czas wykonywania symfonii Mahlera w jakiem$ mistycznem, ekstatycznem zapamigtaniu,
stuchaczy, ktérych wyraz twarzy objawia mozliwo$¢ bytowania cztowieka na jakims in-
nym planie, réznym od poznania zmystowego i intelektualnego®.

Rys romantyzmu wyréznia takze, zdaniem Ffobaczewskiej, tworzona w Wiedniu
muzyke wspélezesna. Jako posiadaczy ,wiedeniskiej duszy” wymienia ona Schénberga,
Berga i Kieneka, kt6rych utwory? — tak si¢ szczesliwie ztozylo — reprezentowaty Wie-
deri na omawianym festiwalu (w 1932 r. nie wykonywano utworéw Weberna, ktéry no-
tabene byt cztonkiem jury). W kolejnej czgéci szkicu pisarka omawia sukeesy tej tréjki
na festiwalu, jako reprezentantéw szkoly wiedeniskiej w muzyce, ktérzy w swych dzie-
tach proponuja stuchaczom ,nowy typ przezycia muzycznego, now(a] tres¢ i to tres¢
siegajac(a] w glab calego cztowieka™. Puenta ta harmonizuje z weze$niej wyrazanym
pogladem Lobaczewskiej gloszacym, iz muzyka wspétczesna w jej typowej, kosmopoli-
tycznej postaci grzebie wszelka tre$¢, skupiajac si¢ jedynie na formie?.

Mit muzykalnego Wiednia zostal przez Lobaczewska spozytkowany réwniez
w wypowiedziach o wykonawcach muzyki. Jako ciekawy przyklad moga postuzy¢
dwie recenzje lwowskich wystgpéw Maurycego Rosenthala. Pianista ten, pochodzacy
ze Lwowa, lecz deklarujacy przynaleznos¢ do kultury kregu niemieckojezycznego,
zainspirowal recenzentk¢ do poruszenia waznego éwcezesnie problemu kulturowej
asymilacji®>. W pierwszej recenzji, pochodzacej z 1930 r., pisarka zastanawia si¢ nad

28 Ibid.

29 Wykonano wéwczas ich utwory idealnie pasujace do ,idiomu wiedenskiego™: opere Wozzeck i piesi Der
Wein Berga, cykl piesni Durch die Nacht Kieneka, chéralny utwér Schonberga Friede auf Erden op. 13 oraz
tegoz Begleitmusik zu eine Lichtspielszene op. 34.

30 S. Lobaczewska, ,Muzykalny Wieden. I1”, Gazeta Lwowska 1932 nr 1512 6 VI, s. 4.

31 DPor.: S. Lobaczewska, ,W setng rocznicg $mierci Schuberta”, op. cit.

32 Problem ten rozpatrywata Eobaczewska wielokrotnie takie w ramach refleksji o muzyce kompozytoréw
pochodzenia zydowskiego.

MUZYKA 2017/4



64 MAGDALENA DZIADEK

reprezentowanym przez pianistg ,typem wirtuozostwa’, ktéry — jej zdaniem — ,nie
ma nic wspélnego z [jego] polskiem pochodzeniem”.

Jest on raczej produktem jego nieprawdopodobnej zdolnosci asymilacyjnej, jest wcie-
leniem cech artystycznych pewnej epoki whasciwych drugiej jego ojczyznie, ktdra jest
Wiederi. Wieden Strausséw i Lanneréw, kedrego duch przetransportowany zostat na kon-
wencjonalny nieco duch salonéw wiedenskich generacji nastgpnej.

Powyzsza wypowiedZ zainspirowal fakt wykonania przez Rosenthala wiasnych
transkrypcji walcéw Johanna Straussa. Pianista powtérzyt ten punke programu w re-
citalu danym we Lwowie trzy lata p6zniej. Recenzentka zareagowata identycznie:

Maurycy Rosenthal nalezy do tej kategorii pianistéw, ktérych niepodobna mierzy¢ kry-
teriami wspélczesnoéci. Reprezentuje on epoke przedwojennej sztuki odtwércezej, specy-
ficznie wiedeniskiej, wzglednie moze nawet pewnego jej poszczegdlnego odtamu: szeuki
Strausséw, przetransportowanych za posrednictwem elementéw wirtuozowskich na teren
muzyki salonowo-powaznej*.

Symptomatyczne jest to, ze w obu recenzjach nie tylko Rosenthal jawi si¢ jako
przedstawiciel minionej epoki. Wraz z nim cofa si¢ do czasu przeszlego mit muzycz-
nego Wiednia. W ostatnich latach dziatalnosci krytycznomuzycznej Lobaczewskiej,
ktéra zakoriczyta si¢ de facto w 1934 1. (przyspieszyt ja kryzys Gazety Lwowskiej — po
zredukowaniu objgtoéci nie wystarczyto miejsca na teksty o muzyce), watek wieden-
ski nie pojawial si¢ juz prawie wcale. Przyczyng tego stanu rzeczy byto prawdopo-
dobnie wyczerpanie si¢ pomystéw na jego eksploatacje, a takze — by¢ moze — doj-
rzewajaca Swiadomos$¢ pisarki, iz coraz trudniej stosowaé go racjonalnie do muzyki
nowej tworzonej w Wiedniu. Nawiazania do toposu muzykalnego Wiednia brak
w recenzjach dotyczacych lwowskich wystgpéw artystéw zwiazanych z druga szkola
wiedenska, chociazby w recenzjach wystgpéw Kwartetu Kolischa, ktéry koncertowat
we Lwowie dwukrotnie, wiosna i jesienig 1930 r.%, wykonujac m.in. dziela klasykow
wiederiskich i Brahmsa (w towarzystwie utworéw Bartdka i Debussy’ego), w recenzji
recitalu Eduarda Steuermanna z 1933 r.3, jak réwniez w stynnym artykule ,Na gréb
Albana Berga” opublikowanym w Muzyce w roku 1935%7. Osobny muzyczny Wieden
przegral ostatecznie z wizjg uniwersalnej $wiatowej formacji muzyki nowej, jaka wy-
promowaly festiwale Internationale Gesellschaft fiir Neue Musik.

33 S. Lobaczewska, ,Z sali koncertowej”, Gazeta Lwowska 1930 nr 283z 7 X1, s. s.

34 S. Lobaczewska, ,Z sali koncertowej. Maurycy Rosenthal”, Gazeta Lwowska 1933 nr 32z 2 11, s. 6.

35 Zob.: S. Lobaczewska, ,Z sali koncertowej. Wiedenski kwartet Kolischa”, Gazeta Lwowska 1930 nr 100
230 IV, s. 6.; tejze, ,Z sali koncertowej. Wiedenski kwartet smyczkowy Kolischa”, Gazeta Lwowska 1930
nr239z16 X, s. 6.

36 S. Lobaczewska, ,,Z sali koncertowej”, Gazeta Lwowska 1933 nr 43z 13 11, s. 5.

37 S. Lobaczewska, ,Na gréb Albana Berga”, Muzyka 12 (1935) nr 10-12, 5. 236-237.
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Po latach watek muzycznego Wiednia powrdcit w rozwazaniach Theodora Wie-
sengrunda Adorno — mowa o szkicu ,Nation”, opublikowanym, wraz z jedenastoma
innymi artykutami dotyczacymi kluczowych probleméw wspoétczesnej kultury mu-
zycznej w ksigice Einleitung in die Musiksoziologie®®. W kontekscie tej pracy — na-
stawionej na skonfrontowanie ze sobg tego, co w muzyce wiederiskiej uniwersalne
i partykularne (narodowe), koncept Lobaczewskiej broni si¢ bardzo dobrze. Jej Wie-
den to takze — jak u Adorna — przede wszystkim fenomen spofeczny, bedacy wytwo-
rem specyficznych warunkéw miejsca i czasu, ogarniajacy wszystkie sfery spoteczne
i wszystkie nurty zycia kulturalnego. A dodatkowo — duchowa ojczyzna, nie tak bar-

el

dzo odlegla od Lwowa, zwlaszcza, gdy 6w Lwéw traktowac jako ,maty Wieder”.

THE MYTH OF ‘MUSICAL VIENNA IN STEFANIA EOBACZEWSKA'S CRITICAL
WRITINGS ON MUSIC

This paper presents a body of press sources relating to the influence of the myth of ‘musical
Vienna' on Stefania Lobaczewska’s critical writings on music. The author reconstructs the
origins of that myth and its impact on the mentality of the residents of Lwéw (now Lviv,
Ukraine), with whom Fobaczewska identified. Fobaczewskas remarks on the idiom of
Viennese music are interpreted within the context of her characteristic views on national
ideology and on the racial foundations of musical creativity, and then within the context of
her general vision of the past, present and future of music in Europe.

Translated by Pawet Gruchata
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38 Theodor W. Adorno, Einleitung in die Musiksoziologie: 12 theoretische Vorlesungen, [Reinbek b. Hamburg]
1968.
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