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BEATA KOsINSKA-KRIPPNER

Wszystkie moje filmy sq cielesne .
Ulrich Seidl

Cielesno$¢ i seksualnos$¢ znajduja si¢ w centrum dziatan twoérczych Ulricha
Seidla — austriackiego rezysera, scenarzysty, producenta, mizantropa, pesymisty
i prowokatora, woyeura, cynika, spotecznego pornografa, tajdaka i humanisty, jak
sam siebie okresla, cytujac epitety, jakimi obdarza go prasa 2. Sprawy cielesnosci
pojawiaja si¢ w recenzjach jego filmow i w rozmowach z nim czgsciej niz w pub-
likacjach dotyczacych innych rezyserow. Co si¢ za tym kryje? Nie chodzi przeciez
tylko o cialo jako temat czy tym bardziej o pokazywanie ciata w ogole. Nie chodzi
tez wylacznie o prezentowanie jakich$ charakterystycznych ciat, np. mtodych, sta-
rych, picknych, zdeformowanych, przebranych czy nagich. To wszystko znajdziemy
w tworczosci wielu rezyserow. Dlaczego wigc Seidl funkcjonuje w $wiadomosci
wielu odbiorcow niemalze jako specjalista od filmowe;j cielesnosci?

Wplyw na to ma konsekwencja, z jaka od lat problematyka ciata pojawia si¢
w jego filmach, ale chyba przede wszystkim rozmaito$¢ uje¢ tego zagadnienia,
m.in. wykorzystywanie obrazu ciala jako narzedzia prowokacji, uczynienie z ob-
razu cielesnosci swoistego medium do wyrazania refleksji nad cztowiekiem i §wia-
tem, jaki wokol siebie tworzy, co znakomicie wspodtgra z prowokatorskim
temperamentem mistrza brutalnego realizmu spotecznego i gatunkiem uprawianym
przez niego, nazwanym przez rezysera zartobliwie ,,Saidlfilme” * lub ,,Faction” ¢,
ktdre nie sg ani dokumentami ani fabutami, ale formami granicznymi, r6znigcymi
si¢ miedzy soba jedynie proporcjami wykorzystanych elementow faktualnych i fik-
cjonalnych. Rezyser pokazuje ciato w rozmaitych ujeciach i aspektach, czasem
ucieka od jego prezentacji wizualnej, a problem ciata zamyka w sferze werbalne;j,
czasem epatuje cielesnoscia, nagoscia, wyuzdaniem i perwersja, zeby powiedzie¢
co$ wiegcej o ludzkiej naturze i naszym $wiecie. Przywodzi to na mysl pojecie so-
matografii w ujeciu Pauliny Kwiatkowskiej, ktora starata si¢ dowies¢, ze w kinie
obrazu-czasu cialo jest jednym z istotniejszych elementow rozwijajgcych refleksyj-
nos¢ obrazu filmowego, pozwalajqcych na ukazywanie na ekranie juz nie tylko
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stanu materii, ale rowniez procesow mentalnych. Funkcjq ciata w obrazie filmo-
wym nie jest bowiem tylko reprodukcja, czyli potwierdzanie realnosci czy mate-
rialnosci ciata, ale kompozycja, ktora umozliwia konceptualizowanie ciala, ujecie
go jako zarazem Srodka ekspresji i refleksji °. Bohaterowie filmow Seidla to kalej-
doskop dziwolagdw w znormalizowanych ciatach, to postacie z gabinetu osobli-
wosci, inni pod wzgledem fizycznym badz psychicznym.

Ciato ,,inne”, nietuzinkowe, jest tematem jego pierwszego filmu zrealizowa-
nego w Wiedenskiej Akademii Filmowej Metr czterdziesci (Einsvierzig, 1980),
ktéry jest portretem pigcdziesi¢ciokilkuletniego Karla Wallnera. Film oskarzano
o niedopuszczalny woyeuryzm, bo Seidl z kamera podgladat ludzi uprawiajacych
seks. Rezyser bronit si¢ jednak, mowiac, ze to nie podgladactwo, tylko cheé poka-
zania, ze kto$, kto ma metr czterdzieSci wzrostu, moze zy¢ normalnie 6. Chciatem
zrobi¢ film o karle, osobie niepetnosprawnej. Ale pozbawiony petnej hipokryzji
sympatii, typowej dla dokumentow zaangazowanych spotecznie — mowit 7. Seidl
faktycznie jedynie obserwuje codziennos¢ swojego bohatera. Nie udowadnia swej
sympatii, tolerancji i uznania, a tym samym — jak zauwaza Anna Tatarska — nie
konstytuuje automatycznie jego innosci, stajac si¢ w przewrotny sposob apologeta
filmowego rownouprawnienia 8.

W filmie Bal (Der Ball, 1982), z powodu ktorego Seidl nie otrzymal dyplomu
szkoty filmowej, sposob pokazywania bohaterow, ustawiania ich ciat przed kamera,
przeczy temu, co postacie mowia, zmienia wymowe filmu, z takiej, jakiej spodzie-
wali si¢ 1 zyczyli sobie wystepujacy w nim ludzie, jak i wladze wiedenskiej uczelni.
Film opowiada o dorocznym balu w gimnazjum w Horn — rodzinnym mie$cie
Seidla, ale z obserwacyjnego filmu o zabawie staje si¢ satyra na matomiastecz-
kowa, patriarchalng czy me¢ska szowinistyczng mentalnos¢, na ,,strasznych” drob-
nomieszczan, na fizyczng i duchowa brzydote egzystencji. Mg¢zczyzni pokazani
jako ,,gadajace glowy” — uwazani w miasteczku za Smietanke towarzyska — wypo-
wiadaja si¢ przed kamerg na temat balu, ktory w ich mniemaniu urasta do rangi
wydarzenia o doniostym znaczeniu towarzyskim, spotecznym, kulturalnym,
a nawet gospodarczym. Sztywni, powazni, przej¢ci, wyraznie zadowoleni i dumni
z siebie panowie plota w biurokratycznym narzeczu napuszone banaly na temat
potancowki, ktora rozpoczgta uroczystym tancem, zrazu niemrawa zamienia si¢
w grupowe popijawy z biesiadnymi przyspiewkami i kiczowaty dancing z ,,ka-
czuszkami” powtarzanymi w réznych tempach i nastrojach, w rytm ktoérych — tylez
nieudolnie, co zabawnie — podryguja panie w wieczorowych toaletach i panowie
w garniturach. Element satyryczny wprowadza tez zestawienie wypowiedzi gim-
nazjalistow z wizualna prezentacja ich postaci i obrazami przygotowan do imprezy.
Bal mial by¢ §wietem radosci i mtodzienczej Swiezosci, tymczasem juz nawet dress
code obowigzujacy mtodziez na balu ma z mtodzienczos$cia niewiele wspolnego.
Wymalowane, uré6zowane i utrefione dziewczyny w kreacjach oscylujacych miedzy
suknig §lubng a komunijng ozdobiong sztucznymi kwiatami i chlopcow w koszu-
lach z falbaniastymi zabotami Seidl ustawia przed kamerg jak manekiny. Maja sta¢
na wprost kamery, cz¢sto milczac, zaprezentowa¢ swoj stroj lub zasiag$¢ w niena-
turalnej pozie w fotelu, by z powazng ming opowiedziec, jak si¢ cieszg na radosng
zabawg¢. Jedna z dziewczat szczegdlnie podkresla fakt, ze bedzie mogta ot, tak po
prostu zatanczy¢ z profesorem i doktorem, inna, ze to wazne, bo wydarzenie gro-
madzace high society z Horn zapamigta na cale zycie, a pewien mlodzieniec, ze
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bal jest dla niego bardzo wazny, bo chce zosta¢ aktorem, a aktor musi umie¢ tan-
czy¢. Wypowiedzi o oczekiwaniu na wesotg zabawg zestawione sg z obrazami
zmudnych i nudnych prob inauguracyjnego tanca, zabiegdw upickszajacych u kos-
metyczek i fryzjerow, wizyt w solarium oraz z obrazami z balu pokazujacymi znu-
dzonych gosci palacych papierosy i tgpo wpatrujacych si¢ w przestrzen oraz
samotnych o0sdb niepoproszonych do tanca. Ciata, twarze bohaterow mocno za-
przeczaja znaczeniu tego wydarzenia, wspanialej zabawie i wielkiej radosci z niego
ptynacej. Przez chwilg ogladamy tez nagiego me¢zczyne w solarium. Obraz ten po-
jawia si¢ wérdd ,,grzecznych uje¢” dos$¢ niespodziewanie i troche bez powodu,
jakby wprawiajac widza w lekka konsternacje, rezyser ostrzegal, ze nie powin-
nismy si¢ spodziewaé¢ zwyktej relacji z balu.

W filmie Spodziewane straty (Mit Verlust ist zu rechnen, 1992) cielesno$¢ ma
dwa aspekty. W matej austriackiej wsi Langau na granicy z Czechami mieszka
wdowiec Sepp Paur. Zapasy zywnos$ci zgromadzone w zamrazarce jeszcze przez
jego zmarla zone¢ sa na wyczerpaniu. Sepp zaczyna si¢ wiec rozglada¢ za nowa
zong lub pomoca domowa. Szczegolnie interesuje si¢, mieszkajaca w Safov, po
stronie czeskiej, wdowa Paulg Hutterova, w ktorej matym domu nie ma biezacej
wody, a jedynym luksusem jest czarno-biaty telewizor. Film zaczyna si¢ od sceny
striptizu przed stodota w wykonaniu podpitego mezczyzny, nie calkiem zdrowego
na umysle (oskarza komunistow, ze nie naprawili mu szafy i okna). Scena ta nie
ma zadnego zwigzku narracyjnego z historig Seppa i Pauli. Obrazy nagosci sa tu
elementem kompozycji sprawiajacych wrazenie mocno wyrezyserowanych prze-
rywnikow zasadniczej ,,dokumentalnej” tresci %, do ktorych nalezy tez scena strip-
tizu mtodej dziewczyny, rozmowa starszych pan o ich codziennym menu, piosenka
$piewana na opuszczonym wiejskim placu czy kontrastowo zestawione zdjecia pta-
czacego dziecka w lichym wozku przed szarym blokiem i dziewczynki w pokoju
jak z bajki, pelnym kolorowych, mechanicznych zabawek i stodkich mebelkow.
Sceny te i obrazy wprowadzaja element refleksyjnosci, sa komentarzem autora,
wyrazajacym ide¢ filmu. Cho¢ obie miejscowosci oddalone sg od siebie tylko
o 3 km, to stanowig dwa §wiaty: austriacki: dostatni, uporzadkowany, czysty oraz
czeski: biedny, zabalaganiony i brudny. Oba te $wiaty taczy jednak ten sam sposob
przezywania samotnosci, starosci, niespetnionych pragnien i braku mitosci. W obu
miejscowo$ciach ludzie wiodg szare, pozbawione emocji i energii zycie, wypet-
nione codzienng krzataning i wyzbyte potrzeb duchowych. To nie s smakosze
zycia. Nie potrafig ubarwia¢ codziennosci, dlatego nic si¢ w niej nie dzieje. Jedyna
rozrywka jest telewizja, smetna potancéwka i pozbawione glebszej refleksji roz-
mowy. Trzy sceny striptizu (dwie mezczyzny i jedna kobiety), jesli zatozymy, ze
nie wynikty wylacznie z inicjatywy Seidla, a byly spontanicznym performansem
bohateréw, mozna potraktowac jako wspomagang alkoholem che¢ zaistnienia, po-
kazania si¢, zwrocenia — cho¢by przez chwile — na siebie uwagi (ekipy filmowe;j
i widzow) oraz jako przeblysk szalefistwa w ich ospatym, letargicznym, jednostaj-
nym zyciu. Nie s3 to jednak oryginalne wystepy, ale zatosne kalki podrygéw z te-
lewizyjnych programéw. Mozna Seidlowi zarzuci¢, ze chcial golizna, ktorej si¢ tu
nikt nie spodziewat, jak zwykle sprowokowac i zaszokowa¢ widza. Tylko co zna-
czy striptiz dwoch niezle wygladajacych os6b w poréwnaniu ze scenami zarzynania
na przydomowym podwoérku zwierzat, czasem w obecnosci bawiacych si¢ tam
dzieci? Niefachowo zabijane stworzenia wydaja z siebie przerazliwe dzwieki, wal-
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cza o zycie — kura z na wpot odrabang glowa ucieka z pienka, krew ze §wini ptynie
przed domen.

Najbardziej prowokacyjny i szokujacy aspekt cielesnosci kryje si¢ nie tylko
w warstwie obrazowej, ale i w sytuacji egzystencjalnej bohaterow. Seidl brutalnie,
bez sentymentu i sztucznie dorabianej uczuciowosci pokazuje jedng ze stron sa-
motnosci. W jego ujeciu nie jest to wylgcznie tkanie duszy, pragnienie blisko$ci
drugiego cztowieka, cheé¢ rozmowy czy potrzeba czutosci i zainteresowania ze
strony plci przeciwnej. Sepp szuka kobiety, bo potrzebuje kogos, kto wysprzata
jego mieszkanie, ugotuje mu jedzenie i wypierze ubrania, z czym on, jako me¢z-
czyzna — zgodnie z u§wigcong tradycja — sobie nie radzi. Szuka kobiety w Cze-
chach, bo jak méwi, mozna je tam zdoby¢ taniej. Probujac przekonaé Paule do
swojej propozycji, pokazuje jej swdj kolorowy telewizor, sprz¢t kuchenny, zawar-
tos¢ szafy 1 bielizniarki oraz prowadzi ja do austriackiego supermarketu, gdzie in-
struuje ja, jak ma si¢ postugiwac dezodorantem. Odwiedzaja tez wesote miasteczko
i sex-shop. Seidl nie pozostawia ztudzen, co do podstaw niektdrych relacji mig-
dzyludzkich. Dla Seppa uczucia czy seks nie sa istotne, wazne, zeby si¢ rozumieé
— jak mowi, tzn. on proponuje materialne bezpieczenstwo w zamian za konkretne
ustugi. Szokujaca i prowokacyjna, bardziej niz nagie ciata i rozmowy o seksie, jest
w tym filmie zgrzebna codzienno$¢ tych ludzi, niezalezna od ich statusu material-
nego, sprowadzenie egzystencji do zaspokajania potrzeb konsumpcyjnych badz
ciagglego marzenia o ich zaspokajaniu. Kréluje szokujacy pragmatyzm samotno$ci
i staro$ci. Ludzie nie potrafia si¢ porozumie¢, jakby nie pragneli bliskos$ci drugiego
cztowieka, tylko domowego jedzenia, sprzetow AGD i RTV oraz Zeby si¢ nie na-
pracowaé. Bohaterom nie chodzi o mitos¢, przyjazn, a tym bardziej o seks. Acz-
kolwiek motorem ich dziatania sa potrzeby cielesne — potrzeba wygodnego zycia
(by sig¢ ciato zbytnio nie trudzito) i jedzenia (ktérego nie trzeba samemu przygoto-
wywac). Sepp szuka kobiety do obstugi swego ciata, zdziwiony, ze Paula zachwy-
cona z poczatku jego dostatnim zyciem, w koncu nie zdecydowatla si¢ na
przeprowadzke do niego. Wolata zy¢ skromniej, ale nie mie¢ obowigzkoéw wobec
innych. Nie chciata za luksus ptaci¢ swoja wolnoscia, a co gorsza gotowaniem dla
dwach osob. Wolata nadal korzystaé ze zbiorowej, spotdzielczej kuchni, ktora co-
dziennie dowozi do ich wsi gorace positki. Werner Herzog napisat, ze kazdy czas
ma swoje typowe, przerazajace obrazy. Dzi$§ takimi obrazami sg — jego zdaniem —
te najbardziej codzienne. Nie stworzone przez cztowieka, ale przez bezlitosne au-
tomatyczne wideokamery. W tym konteks$cie Herzog uznal, ze film Seidla by¢
moze dlatego tak gleboko nas dotyka, bo wtasnie o takiej przerazajacej codzien-
nosci opowiada. Jednoczes$nie Herzog usprawiedliwia Seidla, ze nie jest to denun-
cjacja bohateréw, bo tu nie o pojedyncze przypadki chodzi, ale o caty §wiat,
o wszystkie gospodynie domowe z ich sprz¢tem kuchennym, $wiat w ktorym — jak
zwykle u Seidla — nie chciatoby sie urodzi¢ 1°.

W filmie Ostatni prawdziwi mezczyzni (Die letzten Mdnner, 1994) bohaterem
jest rozczarowany Austriaczkami 43-letni Karl — nauczyciel i trener wschodnich
sztuk walki — ktéry mysli o ewentualnym mariazu z Azjatka. W zwigzku z tym
przeprowadza wywiady z m¢zczyznami, ktorzy sa w podobnej sytuacji oraz z tymi,
ktérzy w takich zwigzkach sg lub byli. Film sktada si¢ z rozmdéw i autoprezentacji
przypominajacych wideoanonse z biur matrymonialnych kobiet z krajow azjatyc-
kich, a takze ze scen z zycia takich mieszanych par, w ktorych kobiety najczescie)
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z duma prezentuja rzeczy, w posiadanie ktorych weszty, wychodzac za Austriakow,
amezczyzni chwalg walory swoich azjatyckich Zzon, czyli przede wszystkim dbanie
o dom, spetnianie zyczen i brak jakichkolwiek oznak emancypacji. Sg czyste, tanie
w utrzymaniu i pracowite — mowi jeden z jego ,.konsultantow”. Karl przedstawia
si¢ widzom w bezposrednim zwrocie do kamery — mowi o swojej sytuacji rodzinnej
(jest rozwiedziony i ma corke), o pracy, zaletach i umieje¢tnosciach, dobrach, jakie
posiada oraz formutuje swoje oczekiwania wobec przysztej zony, ktdéra ma by¢
podlegta mgzowi, bo tylko taka postawa — jego zdaniem — gwarantuje harmonijne
matzenstwo. Poglady Karla na temat idealnej zony nie odbiegaja od oczekiwan
mezezyzn, z ktorymi Karl rozmawia. Rozparci na kanapach i w fotelach, w swoich
dobrze wyposazonych, przestronnych domach ,,prawdziwi m¢zezyzni” sami wy-
stawiajg sobie Swiadectwo. Ale jest w filmie kilka scen niekoniecznych dla poka-
zywanej historii, za to niezwykle wymownych i stuzacych — moim zdaniem — za
komentarz odautorski rezysera. Chodzi tu o sceny szczegdtowo pokazujace dom
1 samochod bohatera oraz te, w ktorych prgzy on swe czesto ponagie, niezbyt atrak-
cyjne ciato, demonstrujac figury wschodnich sztuk walki w.... sypialni, tazience
lub w salonie przy dzwigkach tyrolskiej muzyki. Chce by¢ podziwiany, uwaza si¢
za przystojnego mezczyzng i w scenach tych stara si¢ podkresli¢ swe — jak sadzi —
walory. Umieszczajac w filmie wtasnie te, a nie inne sceny (chociazby pokazujace
Karla w pracy w szkole) w takim, a nie innym entourage’u rezyser eksponuje
pewne elementy mentalno$ci bohatera, jego poglad na temat tego, co uszczgsliwi
jego przyszla azjatycka zone — oczywiscie prawdziwy mezczyzna, czyli taki, ktory
ma sprawne, atrakcyjne (w jego mniemaniu) ciato i wygodny, peten sprz¢téw dom
oraz auto.

Podobny zabieg — wlaczania ,,obrazéw-komentarzy” pozornie niezwigzanych
z narracja, a eksponujacych ciata bohaterow — Seidl zastosowat w Zwierzecej mi-
tosci (Tierische Liebe, 1995). Film ukazuje ludzka menazeri¢ przez pryzmat relacji
ze zwierzetami. Sa to ludzie na dnie zycia spolecznego, egzystencji, rozpaczy. Sa-
motni, porzuceni, nieszczes$liwi i niezadowoleni, ktorzy pustke wokot 1 wewnatrz
siebie probuja wypehia¢ obecnoscia zwierzat. Czworonogi maja rekompensowac
im deficyty zycia emocjonalnego, ale staja si¢ tez erzacem fizycznej obecnos$ci
drugiego czlowicka, co rodzi do$¢ niebezpieczne zwigzki migdzy nimi. Psy,
szczury, kroliki i inne mate zwierzatka stuza ludziom jako partnerzy do rozmow,
towarzysze zycia, obiekty pieszczot i istoty dzielgce z nimi toze. Seidl pokazuje
mato znany aspekt ludzkiej cielesnosci, np. pocatunki i pieszczoty w t6zku z uko-
chanym psem, ale tez nie mniej tragiczne w swej wymowie sceny, kiedy np. po-
rzucona kobieta zwierza si¢ psu, czy kiedy inna — pigkna, niemtoda, samotna
aktorka zakochana w swoim husky czyta mu listy od dawnych adoratorow lub gdy
starsza pani czyta psu wlasng poezj¢ mitosng ku czci czworonoga. Widzimy ich
mocno rozneglizowanych, a niektorych calkiem nagich, przez co wydajg si¢ nie-
kiedy Zatosni i zarazem tragiczni, co chwilami jest szokujace, ale kiedy Seidl ob-
naza ich dusze, wydaja si¢ juz tylko tragiczni i godni wspoétczucia. Werner Herzog,
admirator tworczosci Seidla, po obejrzeniu Zwierzecej mitosci powiedzial, ze jesz-
cze nigdy w kinie nie zajrzat wprost do piekta '!.

Tytut kolejnego, zaliczanego do dokumentow, filmu Der Busenfreund (1997)
w Polsce zostat przettumaczony jako Milosnik biustow, co kladzie nacisk na aspekt
cielesnosci, jakkolwiek film opowiada o ludzkiej psychice. Seidl nie epatuje tu ob-
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razami ciala, praktycznie nie pokazuje nagosci, ani razu tez nie pojawia si¢ w filmie
obraz tytutlowej czesci ciala. Jest to opowies¢ o zaburzonej osobowosci Rene Rup-
nika, nauczyciela matematyki, majacego m.in. obsesj¢ na punkcie Senty Berger,
ale nie jako aktorki, tylko kobiety idealnej, ,,najwazniejszej kobiety na §wiecie”.
Rupnik ma tez obsesj¢ na punkcie kobiecego ciata, ale rowniez wyidealizowanego
—marzy mu si¢ ,.kobiecy Frankenstein”, kobieta idealna, czyli np. ciato Ursuli An-
ders z gtowa Uschi Glass. Jedynie Senta Berger nie potrzebuje — jego zdaniem —
»cudzych czesei”, z bezlitosnym jednak zastrzezeniem, ze tylko w jej najlepszym
okresie, czyli kiedy miata 25-30 lat. Bohater, méwiac o kobietach, koncentruje si¢
wylacznie na ich ciatach i to w taki sposob, jakby mowit o migsie. Rozczlonkowuje
kobiety w swych opowiesciach, jak rzeznik tusze. Wybiera elementy, ktore sg u ko-
biet wazne, czyli jemu si¢ podobajg i prawie ze wstretem odrzuca to, co budzi
w nim gk, jak np. kobieca gltowa, ktora jest nieprzytulna i nieprzyjemna, bo jest
siedliskiem intelektu. Jego ulubione czesci to piersi, posladki, biodra i usta. Jest
zafascynowany biustami. Nawet thumaczac uczniom teori¢ sinusow i cosinusow
odwotuje sie do przyktadu kobiecych piersi. Zupetnie nie interesuje go kobieta jako
cztowiek, jej osobowos¢, charakter i umyst. Tak naprawde albo nienawidzi realnych
kobiet, albo si¢ ich boi, wielbi za$§ wylacznie swoje o kobietach wyobrazenia, dla-
tego nie potrafi wejs¢ w jakiekolwiek damsko-meskie relacje. Nie potrafi komuni-
kowac si¢ nawet ze swoja zniedotezniata dzi$ matka, z ktdra mieszka i ktora by¢
moze stata si¢ kiedy$ przyczyna jego probleméw. Dzi$ Rene tylko wydaje matce
polecenia i prowadzi z nig infantylne walki. Odstania firanki, otwiera okno (kolejna
obsesja na punkcie wietrzenia) i wychodzi z pokoju. Jego matka natychmiast za-
myka okno i zastania firanki. Po czym syn bez stowa wraca do pokoju i znowu od-
stania firanki i otwiera okno. Na godzing przed powrotem do domu telefonuje do
matki i pyta czy juz skonczyta swoje dziatania w kuchni i czy byla juz w ubikacji,
bo jesli tak to ma natychmiast przewietrzy¢ te pomieszczenia. Rene jakby brzydzit
si¢ matka, mowi, ze ze wzgledu na maty biust i koscisto$¢ nigdy nie wzbudzala
w nim uczu¢ synowskich. Natomiast osobg wazniejszg niz matka byta dla niego
ciotka obdarzona obfitym biustem, w ktory pono¢ pozwalata mu si¢ wtula¢. Trudno
oceni¢, czy rzeczywiscie wyglad matki wptynat na uczucia Rene do niej, czy tez
jaka$ dawna trauma spowodowata, ze wyglad matki zaczat budzi¢ u niego niemite
skojarzenia. Z podobnym obrzydzeniem Rupnik méwi o figurach i cellulicie kobiet
z obrazé6w Rubensa i im podobnych, ktére poréwnuje do meduz. Jest domorostym
znawca kobiecej natury i urody, biustow i biustonoszy. Wyglasza swoje uwagi z za-
angazowaniem podobnym temu, z jakim wyglaszat teorie matematyczne. Dlatego
tez Seidl umiescit go w tych momentach w sali lekcyjnej na tle tablicy. Rupnik jest
egocentrykiem interpretujacym rzeczywisto$¢ na swoj wlasny sposob i odbieraja-
cym sygnaly z zewnatrz tak, by zaspokajaly wylacznie jego potrzeby i fantazje,
jak to mialo miejsce z Sentg Berger, ktora nekal, gdyz fakt, Ze nie powiedziala mu
nigdy, ze jest m¢zatkg i ma dziecko, uznat za przejaw jej checi na przygode ero-
tyczna z nim. Oprécz wspomnianych obsesji Rene cierpi na kompulsywno-natretne
zbieractwo gazet i czasopism, ktore wyciaga ze $mietnikéw i stosami uktada
w swoim mieszkaniu. Jest niewatpliwie postacig tragiczng, co nie zmienia faktu,
ze widz odbiera go jako zalosna, zenujaca istotg. Kobieca cielesnos$¢, erotyka to
dla Rene sfera teorii podbudowanej fantazja, a nie doswiadczeniem. Poza kilkoma
portretami Senty Berger Seidl nie pokazat w filmie obrazu tego, co jest przedmio-
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tem uwielbienia Rupnika, a jednocze$nie napawa go lgkiem i wstretem, czyli ko-
biecego ciata. Dostosowat filmowe obrazowanie do tematu filmu, ktérym jest fan-
tazmat kobiecej cielesnosci Rupnika i zaburzenia psychiczne z tym zwigzane.

Film Zabawa bez granic (Spaf3 ohne Grenzen, 1998) opowiada o Dorothei,
czterdziestojednoletniej kobiecie z wyraznymi deficytami emocjonalnymi, ktora —
jak sama méwi — jest mistrzynig §wiata w odwiedzaniu parkéw rozrywki. Odbyta
juz prawie 800 takich wycieczek w Europie i USA. Zgromadzita 150 pluszakow,
bedacych pamiatkami z parkow i kiedy wraca do domu i je widzi, czuje si¢ dobrze.
Ma rozmaite I¢ki, napady paniki, natrectwa. Nosi dwa zegarki, zeby si¢ nie spoznic,
w razie gdy jeden przestanie dziala¢, i termometr, ktérym mierzy temperatur¢ w po-
kojach hotelowych (nie moze by¢ mniej niz 21 stopni, bo boi si¢ przezigbien). Opi-
sujagc wrazenia z wypraw do parkéw rozrywki, notuje, o ktorej wstata, w co si¢
ubrata, co zjadta, z ktdrego przystanku, ktérym autobusem i o ktdrej godzinie po-
jechata na dworzec kolejowy i ktorym pociagiem, o ktorej godzinie, w ktorym wa-
gonie jechata i na ktorym miejscu siedziata. Infantylnie zachowujaca si¢ i moéwigca
Dorothea w swoich podkolanéwkach, szortach i T-shircie z kotkiem jest jak dziecko
i sama nie chce mie¢ dzieci, bo boi sig, ze bytaby nerwowa matka i nie miataby
tyle cierpliwosci, co rodzice, ktérych spotyka w parkach rozrywki. To jedyne
miejsca, gdzie kobieta czuje si¢ szczesliwa, a cierpienie zwigzane z powrotem do
domu poréwnuje z bdlem towarzyszacym rozstaniu z matka. Wydawaé by sie¢
moglo, ze ta opowies¢ o kolejnej dziwnej postaci z galerii Seidla tym razem z cie-
lesno$cig ma niewiele wspolnego. W pewnym momencie kobieta mowi jednak, ze
boi si¢ ciemnosci, bo kiedy byto ciemno wracat z pubu jej pijany ojciec, rodzice
zaczynali si¢ ktoci¢, bi¢, a raz ojciec zgwalcit matke, a Dorothea nie mogta nic
zrobi¢. Ojciec stosowat przemoc takze wobec niej, popychat ja i szturchat. W wieku
6 lat Dorothea byta molestowana przez pewnego mezczyzng, a kiedy miata 17 lat
o malo nie zostata zgwalcona przez cztowieka, do ktdrego miata zaufanie. Cieles-
no$¢ weisngta si¢ w te opowies¢ zupetnie niespodzianie i wylacznie w warstwie
werbalnej 1 — cho¢ nie data odpowiedzi na Zadne pytanie — rzucita na t¢ histori¢
nowe $wiatto, pozwolita przynajmniej zrozumie¢ t¢ dziwaczna pasje¢ kobiety, ktdra
nie miata szczesliwego dziecinstwa, a w parkach rozrywki przezywa je teraz tak,
jak chciataby, zeby wygladato kiedys$ — beztroskie, radosne, bezpieczne.

W faktualnym filmie Modelki (Models, 1998) o bardzo wyraznej, daleko posu-
nietej ,,ingerencji fabularnej”, Seidl diagnozuje pewna grupe¢ spoteczna (bo poka-
zane zachowania dotycza nie tylko modelek), przygladajac si¢ kilku dziewczynom
marzacym o zyciu gwiazd modelingu, dla ktorych sensem zycia jest dbanie o ciato,
upiekszanie go, ogladanie, méwienie o nim i dostarczanie mu rozrywek. Kamera
obserwuje zmagania dziewczyn z pryszczami, pudrem, pomadkami, ciuchami, z za
malym biustem, ze zbytnimi kilogramami i z za malo zaokraglonymi ksztaltami.
Dhigo$¢ wlosow urasta dla nich do rangi problemu egzystencjalnego. Dziewczyny
— kiedy nie pracuja — trawia czas na upigkszaniu swych ciat, osiagajac przy tym
czesto groteskowe efekty (nabrzmiale usta, blond tapiry na glowie), na nieustannym
przegladaniu si¢ w lustrach, opalaniu w solarium, przymierzaniu ubran, na rozma-
wianiu o ciuchach, anatomii kochankow, seksie. Pija, pala, ¢paja, wymiotuja, im-
prezuja i sypiaja z byle kim. Zarzekajg si¢, ze nie sa dziwkami, ale traktuja swoje
ciata jak $rodek ptatniczy, uprawiajac seks z fotografami w nadziei na lepsze zle-
cenia badz — w wypadku bardzo mtodych dziewczyn — w nadziei na zaistnienie
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Modelki, rez. Ulrich Seidl (1998)

w branzy. Poniewierke, na jaka si¢ skazuja, nazywaja robieniem kariery, ktora jest
dla nich cenniejsza od rodziny i przyjaciét. Ich rozmowy nie wychodzg poza krag
spraw przyziemnych. Jedynie dwa razy w ich wypowiedziach pojawiaja si¢ trochg
glebsze refleksje: niezgoda jednej z dziewczyn na przemijanie urody i pojawienie
si¢ u drugiej podejrzen, ze jej zycie moze nie mie¢ sensu, bo nic jej nie wychodzi
(z facetami i na castingach). W pierwszej scenie widzimy jedna z modelek, ktora
przez kilka minut powtarza do swego odbicia w lustrze: Kocham cig. W innej scenie
dziewczyna lezy z m¢zczyzng w 16zku i narzeka, ze on juz jej nie kocha, ze chodzi
mu tylko o seks. W kolejnej — inna modelka dzwoni do znajomego o siddmej rano,
bo nie ma z kim porozmawia¢ o swoich ktopotach. Sceny te okreslaja temat filmu.
Jest nim — co zabrzmi banalnie — osamotnienie oraz pragnienie mito$ci i blisko$ci
drugiego cztowieka. Seidl przyjmuje jednak niebanalng postawe — nie wspotczuje
swoim protagonistkom i skutecznie chroni réwniez widza przed wspotczuciem
wobec bohaterek. Niemal je oskarza, pokazujac, jak dziewczyny pragnace mitosci
i szacunku nie szanuja i nie kochaja swoich cial, poddajac je codziennym torturom
i powoli tracg tozsamos¢, resztki osobowosci i urody. Wprawdzie ich katowane
dietg i ¢wiczeniami ciata zachowuja dobre figury, ale dziewczyny sa brzydkie.
W kiczowatych, wyzywajacych ubraniach, z twarzami pozbawionymi wyrazu,
oszpecone operacjami plastycznymi i nadmiernym makijazem wygladaja zatosnie.
Energia i czas, jaki poswigcaja swoim ciatom, jest odwrotnie proporcjonalna do
efektow, jakie te zabiegi przynosza. Poza kontaktami czysto seksualnymi z innymi
ciatami dziewczyny nie wchodza w glebsze interakcje. Film Seidla to nie tylko de-
maskacja pewnego Srodowiska, to diagnoza spoleczna. Przyczyn choroby, jaka
trawi dzi$ coraz wigcej osob, Seidl nie podaje. Mozemy si¢ ich tylko domyslac.
Rezyser wyznat w jednym z wywiadow: Cielesnos¢ zawsze odgrywa duzq role
w moich filmach. Lubie filmowa¢ blisko skory, pokazywa¢ ludzkie ciato. W tym, co
z pozoru tylko nie jest piekne, mozna odnalez¢é elementy pigkna. Poza tym jest jesz-
cze kwestia perwersyjnosci w wydaniu spotecznym. To, co robiqg mezczyzni i kobiety
z ciatem — ze sobg samymi — to nic innego jak dopasowywanie sie do obowigzujg-
cych spolecznych norm 2.
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Film Upaty (Hundstage, 2001), stadajacy si¢ z szesciu epizodow, jest uznawany
za pierwsza fabule Seidla, ale precyzyjniej rzecz ujmujac rezyser swoj sposob opo-
wiadania, swojg estetyke narracyjng po raz pierwszy wykorzystat w fikcyjnym ma-
teriale, cho¢ w odbiorze film ten nie r6zni si¢ od poprzednich i obok aktorow
profesjonalnych graja naturszczycy, a dialogi sa improwizowane. Akcja Upalow
dzieje si¢ na przedmiesciach Wiednia podczas upatow, czego oczywista konsek-
wencja jest to, ze ogladamy ciata bohateréw w bieliznie, kostiumach kapielowych,
rozneglizowane, spocone. Uwage Seidla przyciagaja najczesciej ciala niezbyt at-
rakcyjne, niemlode, z nadwaga. Film opowiada o relacjach migdzyludzkich, braku
porozumienia, nieumiej¢tno$ci komunikowania si¢, samotnosci i radzeniu sobie
z problemami przez uciekanie si¢ do przemocy wobec innych (takze fizycznej)
1 perwersyjnego seksu, ktorym bohaterowie upokarzaja sami siebie, jak bohaterka,
ktora po stracie dziecka, ,,znieczula si¢”, biorac udzial w seksie grupowym na za-
pleczu hipermarketu i ktdra z cielesnos$ci i intymnosci uczynita tez or¢z w walce
z megzem. Gra z nim w jaka$ gre, ostentacyjnie sprowadzajac do domu kochanka.
Maz nie tylko jest $wiadkiem ich kolacji przy $wiecach czy oddawania si¢ czuto-
sciom na kanapie, ale tez spotyka nagiego partnera zony we wilasnej tazience. Inna
bohaterka, na pozor kobieta z klasa, uprawia ponizajacy seks z prymitywnym, ob-
wieszonym zlotymi tancuchami, podpitym osobnikiem. Przyktadem ucieczki
w przemoc jest wdowiec, ktory zaspakaja swe perwersyjne fantazje, czy tez moze
rekompensuje sobie samotno$¢ lub po prostu dowartosciowuje si¢, ponizajac swoja
opiekunke nie tylko werbalnie, ale tez wymuszajac na tej niemtodej kobiecie strip-
tiz. Starzec nie potrafi nawigza¢ z oddang mu opiekunka relacji innej niz relacja
pan — stuzaca zaczerpnigtej chyba z Basni z tysigca i jednej nocy, bo ,,nagi taniec”
kobiety kwituje stowami: Bardzo dobrze, jak w Oriencie. Placac jej za opieke,
uznal, Zze ma prawo nie tylko do jej czasu, ale tez do jej ciata. Strofuje ja, poucza
i prébuje obtapiaé. Kiedy w pewnym momencie bohater troche¢ kruszy dzielacy ich
mur i wydaje si¢, ze zaczyna darzy¢ kobiete sympatia, to nie po to, zeby oboje mito
spedzili czas — jak partnerzy — na rozmowie, spacerze czy stuchaniu muzyki, tylko
po to, by jeszcze raz zademonstrowac swoja dominacje. Bohater kolejnego epizodu
Upatow, Mario, wpada w szal, kiedy jego dziewczyna Claudia tanczy podczas im-
prezy, i wykrzykuje, Ze ona nalezy tylko do niego i nikt nie ma prawa na nig pat-
rze¢. Powodem gniewu chlopaka nie jest tylko prowokujacy taniec. Mozna
podejrzewac, ze chodzi o jakie$ kompleksy i frustracje, o ktorych widz si¢ nie do-
wiaduje. Jedyng droga do roztadowania gniewu i rozwigzania problemow jest dla
Maria przemoc psychiczna wobec Claudii i fizyczna wobec jednego z uczestnikow
zabawy. Z uprzedmiotowieniem kobiecego ciala mamy tez do czynienia w kon-
tekscie postaci dziewczyny chorej psychicznie, ktora jest niejako tacznikiem mig-
dzy poszczegdlnymi epizodami. Dziewczyna prosi ludzi o podwiezienie i podczas
tych przejazdzek zachowuje si¢ w sposob znacznie odbiegajacy od normy: nieu-
stannie mowi, obrazajac przy okazji osoby, ktore chcialy oddac jej przystuge, grze-
bie w ich rzeczach osobistych, zadaje klopotliwe pytania, nieustannie cytuje teksty
reklam lub rankingi rodem z kolorowych pism albo tez $piewa reklamowe piosenki
na przemian z religijnymi. Irytuje bohaterow, ktdrzy pozbywaja si¢ jej ze swoich
aut. Na jej drodze staje jednak czlowiek handlujacy urzadzeniami alarmowymi,
ktoéry zobowiazat sig, ze ztapie wandala zarysowujacego noca na pewnym osiedlu
samochody mieszkancow. Czas ucieka, a on nie moze si¢ niczym wykazaé.
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W koncu robi z chorej dziewczyny kozta ofiarnego, zrzucajac na nig wing. ,,Wa-
riatka”, jak ja nazywa, przestaje by¢ dla niego czlowiekiem, staje si¢ narzedziem
jego matego sukcesu i sposobem na pozbycie si¢ problemoéw. Szczytem uprzed-
miotowienia dziewczyny nie jest jednak tylko to oskarzenie, ale tez zniewolenie
jej ciata. Karg za jej rzekome winy, wymierzong przez jednego z poszkodowanych
wlascicieli aut jest gwalt. Po raz kolejny w filmie Seidla brutalno$¢ wobec ciata
staje sic — w mniemaniu bohaterow — sposobem na rozwigzanie probleméw i to
nie tylko tych natury psychicznej, ale tez bardzo przyziemnych. W Upatach Seidl
stawia diagnoze wspotczesnej ludzkiej kondycji, pokazuje, co cztowiek robi ze
swoim ciatem i cialami innych, kiedy ma chorg, poraniona, zatruta jadem niena-
wisci i komplekséw badz po prostu nudng, niecickawa duszg. Relacje migdzy po-
staciami filmu sa oparte gtownie na dominacji i podporzadkowaniu. Wszyscy
wobec wszystkich stosuja przemoc fizyczng albo psychiczna, co wigcej wiele
postaci niszczy siebie, zngcajac si¢ nad swoim cialem i upokarzajac je, badz po-
zwalajac na to innym. Ludzie rozmawiajg o btahostkach (np. porysowanych au-
tach), o rzeczach waznych (strata dziecka) milcza. Kiedy miedzy rodzicami, ktorzy
przezyli tragedig, nawiazuje si¢ ni¢ porozumienia, pozostaja bezsilni jak dzieci
i w milczeniu bujajg si¢ na hustawkach. Bohaterowie Seidla nie kochaja sig, a je-
dynie kopuluja, nie darza si¢ ani uczuciem mitosci ani przyjazni (pija tylko wspol-
nie alkohol i ktocg sig).

W filmie The Mozart Minute (2006) zrealizowanym na zamowienie, z okazji
Roku Mozartowskiego w 2006 r. przez 28 austriackich filmowcow, Seidl — wierny
swej estetyce — postuzyt si¢ obrazem ciata jako narz¢dziem prowokacji. Film miat
ukaza¢, jak Mozart funkcjonuje we wspotczesnej kulturze, sztuce i spoteczenstwie.
W jednominutowej miniaturze, bedacej szczytem prowokacji Seidla, Briider, laf3t
uns lustig sein (Bracia, weselmy si¢) na welurowych kanapach, przy przyciemnio-
nym $wietle dwdch grubych, nagich mezczyzn w $rednim wieku masturbuje si¢
na tle egzotycznej fototapety i palmy doniczkowej. Tej mechanicznej czynno$ci
towarzyszy muzyka Mozarta, a konkretnie dziarska piesn niewolnikow z opery
Zaide: Bracia, weselmy sie, cho¢ teraz znosim ciezki trud. Miniature Seidla mozna
tez potraktowac¢ jako prowokacyjna odpowiedz na... zamoéwienie u niego filmu
z okazji jubileuszu, za zart z tworzenia sztuki ku czci i z napgdzajacego biznes au-
striackiego kultu Mozarta.

Z kolei fabuta Import/Export (2007) opowiada dwie rownolegte historie. Bo-
haterka jednej jest Olga, ktora przyjezdza z Ukrainy do Austrii w poszukiwaniu
pracy, drugiej — bezrobotny Austriak Paul, ktéry czasami pomaga ojczymowi
w jego interesach na wschodzie. Bohaterowie filmu — jak w Upafach — traktuja
ciato (swoje i1 innych) instrumentalnie, jako towar, ktorym mozna handlowac¢, ale
tez jako obiekt upokarzania bedacego symbolicznym rewanzem za wlasne niepo-
wodzenia. Olga $wiadczy ushugi seksualne przez Internet. Widz jest wiec konfron-
towany z wieloma mocnymi scenami bliskimi pornografii i obrazami nagich ciat
poddawanych ponizajacym praktykom. Obrazy te stuza do postawienia uogdélnia-
jacej diagnozy relacji spotecznych zachodzacych na styku dwoch swiatow. Rezyser
przekonuje, ze stosunek przedstawicieli bogatszego Zachodu, a konkretnie Austrii
(bez wzgledu na ich rzeczywistg sytuacje materialng), do oséb ze Wschodu, przy-
bywajacych do ich kraju, by wykonywac ponizajace zajecia, jest zawsze podszyty
(czesto nieuzasadnionym) poczuciem wyzszosci, wrogoscia i niechecia. Olga doz-
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naje w Austrii upokorzen takze w innych sytuacjach. Z wrogoscia i niechgcig spo-
tyka si¢ tez jako sprzataczka i opiekunka dzieci i starcow. Seidl pokazuje, Ze to
zwyczajowe w branzy ustug seksualnych upokarzanie i wyzyskiwanie imigrantek
rozlato si¢ na inne obszary. Olga, najmujac si¢ jako sprzataczka nie godzita si¢
przeciez automatycznie na zte traktowanie. Wedtug Seidla w mieszkancach dostat-
niej Europy tkwi ukryte pragnienie posiadania niewolnika. Czgsto sami niewiele
soba reprezentujac, gardza ,,obcymi”, zajmujacymi si¢ pracami, ktdrych oni sami
by nie wykonywali i czesto, skoro ptaca za konkretng ustuge, uwazaja, ze automa-
tycznie wykupuja prawo do wolnos$ci, czasu i godno$ci swojego pracownika.
W jednej ze scen Paul z ojczymem, przebywajac na Ukrainie, zabieraja do n¢dz-
nego, nieogrzewanego mieszkania (bo tylko na to ich stac) prostytutke i pastwia
si¢ nad nig, jakby dawali upust swoim frustracjom i brali odwet za swe nieudacz-
nictwo. Sprowadzaja dziewczyn¢ do poziomu zwierzecia, kazac jej chodzi¢ nago
na smyczy i szczekaé. Traktuja jej ciato jak przedmiot, ktéry mozna oglada¢ do
woli z kazdej strony lub jak preparat laboratoryjny, ktory mozna bezkarnie podda-
wac¢ rozmaitym eksperymentom i analizom. Obrazy nagich cial nie sa tu tylko
ozdobnikiem, elementem szokowania czy orgig wizualna, nie stuza zaspokajaniu
niskich instynktéw odbiorcy ani tez nie pokazuja wytacznie niskich instynktow
bohateréw. Stuza Seidlowi do refleksji nad kondycja wspolczesnego $wiata, do
analizy pewnych relacji spotecznych, kompleksow, wyzwan i frustracji wspotczes-
nego czlowieka i obserwacji sposobdw, jakimi prébuje on sobie radzi¢ z proble-
mami wspotczesnoscei.

Najbardziej skoncentrowany na ciele, fizycznosci, seksualnosci i pozadaniu jest
Raj Seidla, czyli trylogia opowiadajaca histori¢ trzech kobiet z jednej rodziny,
z ktorych kazda spedza wakacje na swoj wlasny sposob. Jedna jedzie do Kenii
i staje si¢ seksturystka. Druga prowadzi katolicka dzialalno$¢ misyjng na peryfe-
riach Wiednia. Trzecia, nastolatka, bierze udzial w obozie odchudzajacym. Trzy
filmy o pragnieniach i tesknotach ukazywanych przez pryzmat cielesnosci i réznie
zaspokajanych. Rezyser skupit si¢ na kobiecej seksualnos$ci, ktorej wyrazanie przez
protagonistki, ale tez inne postaci, ktore spotykajq one na swojej drodze, stanowi
— zdaniem krytyka Franka Beckera — rodzaj wentyla dla ich lekow, problemow,
klopotéw i potrzeb 3. Seidl ujal tu seksualno$¢ w bolesnie realistyczne obrazy. Wy-
dawca albumu Paradies. Liebe, Glaube, Hoffnung poswigconego tej trylogii zwro-
cit uwage na zwigzek miedzy sposobem przedstawiania ciat kobiet przez Seidla
a malarstwem Luciana Freuda. Minimalistyczne ujecia skomponowane i zestety-
zowane do ostatniego detalu silnie kontrastujq z pospolitym motywem — napisat '“.
Nieupigkszone, przekwitte ciata Seidl pokazuje w sposob daleki od pornografii czy
podgladactwa. Wszystkie trzy filmy — co podkreslit rezyser — sa o mitoSci, nadziei
1 wierze, 1 wszystkie laczy intymnos¢, seksualnos¢, cielesno$¢. Zamiarem Seidla
przy kazdym filmie jest zaktoci¢ prywatnos¢ i intymnos¢ widzow lub zaprezen-
towa¢ im inny, nieznany obraz prywatnosci i intymnosci innych '°. Seidla zainte-
resowaly historie kobiet, ktore poszukujac mitosci, maja mate szanse, gdyz nie
catkiem odpowiadaja wspotczesnemu ideatowi pigkna i w zwiazku z tym maja
niska ,,warto$¢ rynkowa", sa poza obiegiem. Bohaterka Raju: Mitos¢ (Paradies.
Liebe, 2012), pigcdziesigcioletnia Teresa, pracuje jako opiekunka osoéb niepelnos-
prawnych umystowo i samotnie wychowuje zbuntowang nastoletnig cérke. Wy-
jezdza na urlop do Kenii, by wreszcie zrobi¢ co$ dla siebie, wypoczac
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i dowarto$ciowac¢ si¢. Na miejscu spedza czas w towarzystwie trzech Austriaczek,
dla ktérych odgrywanie roli lubieznej White Lady podczas wycieczki all inclusive
jest szczytem marzen i synonimem luksusu. W miejscu, gdzie obowigzuje turystow
przymus bycia szczgsliwym (ostatecznie za to zaptacili i po to lecieli tak dlugo sa-
molotem), kolezanki, podtrzymujac mit wspaniatych wakacji i niezwykle urodzi-
wych Afrykanczykéw, usilnie namawiaja ja, by skorzystata z ustug seksualnych
miejscowych chtopcow: Tu wszystko inaczej pachnie. Tu jest jakby inne powietrze.
Mousisz raz powgcha¢ skore. Tego nigdy nie zapomnisz. Czyjq? No, Murzynow. Ona
pachnie kokosem. Mozesz jq polizaé. To jest szaleristwo — mowi jedna z kobiet '°.
W koncu Teresa daje si¢ namowi¢, ale z pierwszej schadzki ucieka zazenowana.
Przyznaje, ze chciataby, zeby ci me¢zczyzni patrzyli jej w oczy, zeby dostrzegli
czltowieka w jej otylym, niezgrabnym i niemtodym ciele, zeby ktorys wejrzat w jej
dusze. Kolezanki majg na to inny poglad. W Austrii spetnialy zyczenia mgzczyzn,
robity wszystko by zwr6cié na siebie ich uwagg. W Kenii to one stawiajg warunki,
wymagaja konkretnych zachowan i to one wybierajg partneréw. Zachowujg sig,
jak wielu europejskich (i nie tylko) mezczyzn wobec kobiet od nich zaleznych, jak
cho¢by bohaterowie Ostatnich prawdziwych mezczyzn Seidla. Przyjechaty tu, by
bez komplekséw i skrgpowania zazywac uciech cielesnych. Z kilkoma euro w kie-
szeni stajg si¢ krolowymi zycia. Przez seks za pienigdze demonstruja dla poprawy
samopoczucia swojg sit¢ albo biorg odwet na m¢zezyznach. Zdaniem rezysera ich
zachowanie odzwierciedla naszg seksualnos¢, ktora zawsze zawiera pewien kom-
ponent wladzy. W zwigzku chodzi zawsze o wladze, takze seksualng, o stosunek
wladzy, ktora wyraza sie w seksualnosci. Nie wiem, czy seksualnos¢ go potrzebuje
i czy koniecznie w ekstremalnej formie, ale mysle, ze mozna go znalezé w kazdej
relacji partnerskiej V. Mowi tez: Nie seks, a seksualnosé czlowieka jako medium
Jjest catkiem waznym elementem Zycia i losu. Seksualnos¢ ma moc ksztaltowania '®.
Pokazane kobiety traktuja mtodych Kenijczykow protekcjonalnie, a ich ciata jak
towar, Swiadomie badz nie, powielajac meskie zachowania. Funduja Teresie na
urodziny mtodego mezczyzng o pigknym ciele, ktory wykonuje dla niej lap dance,
skadinad typowy dla europejskich i amerykanskich wieczoréw kawalerskich i od-
daja si¢ wyuzdanej rozrywce, mowiac, ze caly chlopak— od glowki do ptaszka —
nalezy do niej. Seidl zapytany o réznic¢ miedzy meska, a kobiecg seksturystyka
odpowiedziat: Meska seksturystyka funkcjonuje na bardziej biznesowych warun-
kach. Jest oferta i cena. Kobieca seksturystyka ma wiecej wspolnego z romantycz-
nymi uczuciami. Kobiety bardziej szukajq milosci, gry wstepnej, delikatnosci,
bezpieczenstwa, szacunku — i afrykanscy Beachboys sq nadzwyczaj sprawni w do-
starczaniu kobietom takich uczu¢. Nie ma znaczenia wiek i wyglgd kobiet *°.
W innym miejscu dodat, ze wprawdzie m¢zczyzni tez pragng mitosci i czutosci,
ale w zupehie inny sposob. Nie lubig zbytnio mowic o uczuciach, mniej si¢ otwie-
rajg, co nie znaczy, ze mniej odczuwajq.... Ale biznes seksualny w ich wydaniu jest
inny. Seksualnos¢ kobieca potrzebuje czegos wigcej, pewnej otoczki, przygotowan
i tej czulosci, polegajgcej na tym, ze kobieta jest akceptowana taka, jaka jest.
U mezczyzny czesto najwazniejszy jest poped plciowy, czysta seksualnosé ». Teresa
nie przyjechata tu po seks, ale szuka mitosci, czutosci i akceptacji. Na chwile traci
rozsadek i daje si¢ naciggnac chtopakowi, ktory z poczatku udaje zaangazowanie,
opiekuje si¢ nia, zapewnia rozrywki, chodzi na spacery, a pézniej wytudza od niej
pienigdze. By¢ moze przy calej swojej desperacji jednak nie jest ona az tak naiwna
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Raj: wiara, rez. Ulrich Seidl (2012)

i $wiadomie podejmuje gre w kltamstwa, bo po prostu chce — cho¢ przez chwile —
zapomnie¢ o samotnosci i odrzuceniu i nazbiera¢ (nakupi¢) ekscytujacych wspom-
nien, ktorymi bedzie si¢ mogta karmi¢ po powrocie do domu. Podr6z do Kenii oka-
zuje si¢ jednak pasmem porazek i przekraczaniem kolejnych kregdéw pickta
ponizenia i samodegradacji. Teresa traci powoli wrazliwos¢, staje sie sugar mamg
traktujacg czarnoskorych chtopcoéw z wyzszoscia. Nie wstydzi si¢ swego ciata, kto-
rego od dawna nikt nie dotykal, nie piescit i ktére nie wywotuje zainteresowania
u mezezyzn. Nie wstydzi si¢ dawaé chtopcom doktadnych wskazowek, dotyczacych
jej wymagan seksualnych. Wybiera jednak niecodpowiedniego partnera, ktory nie
jest Beachboyem 1ktory nie chce uprawiac z nig seksu oralnego, nawet za pienigdze.
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Seks w egzotycznym kraju jako odskocznia od probleméw codziennosci to
pierwszy falszywy raj, jaki pokazat Seidl, obalajac jego mit. Cho¢ Teresa przebywa
w okropnych miejscach z okropnymi ludzmi, caty czas wmawia sobie i cérce, na-
grywajac si¢ jej na komorke, ze przebywa w cudownym miejscu, jakby chciata
w to sama uwierzy¢. W pewnym sensie Seidl sugeruje, ze jesli raju, czyli szczescia,
harmonii, spokoju i zadowolenia nie bedziemy szuka¢ w sobie i w kontaktach z naj-
blizszym otoczeniem, to nie znajdziemy go nawet w najdalszej podrozy. W kon-
tekscie tego filmu Seidl powiedziat: Wszystkie moje filmy sq cielesne, gdyz uwazam,
ze wazne jest, by robi¢ filmy fizyczne i przyciggac widzow do postaci tak blisko,
Jjak sie tylko da. W filmie tym cialo jest tematem centralnym. Opowiada on o ko-
biecie, ktorej ciato nie odpowiada naszemu narzuconemu ideatowi pigkna i dlatego
probuje ona swe pragnienie mitosci zaspokoié¢ gdzie indziej *'. Rezyser dodat tez,
ze poniewaz tematem jest cialo, musiato by¢ ono pokazane i niewiele aktorek bio-
racych udzial w castingu, bylo gotowych to zrobi¢. Wymagania wobec odtwdrczyni
gtéwnej roli w tym filmie byly bardzo wysokie. Seidl szukat kobiety po pigcdzie-
siatce, z nadwaga, ktora bylaby autentyczna, umiata improwizowac i byta gotowa
pokazaé swe ciato przed kamerg. Margarethe Tiesel nie tylko spetnita te warunki,
ale jak sama mowita, sprawilo jej to przyjemnos¢: Nie zakochatam sie, ale to
wszystko bylo dla mnie do wykonania. Stojqc przed tymi mlodymi mezczyznami,
czlowiek czuje sig 10 lat mlodziej i znowu w obiegu. Czutam si¢ kobietq wartg po-
zqdania i rozkoszowatam sie tym. Rozumiem kazdq kobiete, ktora tam jedzie szukac
kochanka ®. Aktorka wyjasnita, ze efekt spontaniczno$ci w trudnych scenach roz-
bieranych (bo trudno je nazwac erotycznymi) Seidl osiggat dzigki swojej metodzie
informowania aktordw, co i jak majg gra¢ na chwilg przed krgceniem sceny. Akto-
rzy Seidla najczesciej nie dostaja wezesniej scenariuszy. W Milosci — co rezyser
sam podkresla — postawil pytanie o narzucany przez media obraz cielesnej pick-
nosci, gdyz jest zdania, ze ludzie, ktorzy wygladem nie odpowiadaja temu obra-
ZOowi, czgsto maja ze swoja cielesnoscia problemy, jak Teresa, ktora w swoim
srodowisku z powodu nadwagii nie jest juz atrakcyjna . W innym miejscu rezyser
dodat: Zyjemy w swiecie petnym narzuconych ideatéw piekna, ktére sq nieustannie
medialnie reprodukowane, w dodatku na sposob dyktatorski. Trzeba zapytac
dlaczego tak si¢ dzieje. Dlaczego te rzeczy sie zmieniajq. Kto nadaje temu ton.
Spojrzmy na zdjecia kobiet sprzed 30 lat — kobiece ciata wyglgdaly inaczej. Pigkno
bylo inne. Wezmy wlosy — zmienily sie¢ w ciggu jednej generacji. Pytanie jest,
dlaczego ulegamy tym ideatom? ** Seidl zapytany, czy ma ideal pigkna,
odpowiedziat: Probuje piekno odnalezé¢ w rzekomej brzydocie. Rzeczywistos¢ me-
dialna, w jakiej zyjemy, jest uszminkowana, udawana i falszywa. My tak nie wyglg-
damy. Interesuje mnie to, jakie jest naprawde nasze cialo. Trzeba na to pozwolic.
Ale to jest tez uwarunkowane kulturowo. Cialo pani Tiesel w kregu arabskim jest
pozgdane i piekne. W kregu zachodnim cialo jest pigkne, kiedy jest szczupte. W la-
tach 20. i 50. kobiety byly puszyste, ich ciala byly kobiece. To bylo pickne *. (...)
W naszych relacjach mitosnych jestesmy uzaleznieni od naszych cial. Kobieta
podoba sie albo nie, a zaczyna sie¢ od jej zapachu. To wszystko, to jest cialo, tego
si¢ nie da uduchowic¢. Rozumiemy, co gtowna bohaterka ma na mysli, kiedy mowi,
ze chce mie¢ mezczyzne, ktory nie bedzie jej ocenial, tylko patrzyt w jej oczy. Ale
to wyglgda inaczej, to bazuje na cielesnosci *°. Rezyser ukazal zwigzki miedzy bia-
tymi turystami a tubylcami jako zwiazki handlowe, ale podobnie mysli on w ogole
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o partnerstwie, ktore jego zdaniem ma bardzo duzo z biznesu. Nie chodzi tu
wylgcznie o pienigdze, ale o to, zZe ciggle od innych czegos oczekujemy. Sekstu-
rystyka wyraza sie w pienigdzach. Biale kobiety dostajg, co chcialy i czarni
mezezyzni tez, i to jest relatywnie klarowne. Istniejg sytuacje, ktore trwajq jeden
urlop, trzy tygodnie, ale sq kobiety, ktore uprawiajq to przez lata. Niekoniecznie
z jednym mezczyzng, ale gdy raz sig nie uda, to z kolejnymi ¥’. Od strony wizualnej
mamy w filmie do czynienia z niecz¢stym w kinie zestawieniem obrazow niebrzyd-
kich mtodych mgskich ciat z obrazami nieatrakcyjnych — wedtug naszego obecnego
kanonu urody — ciat kobiecych. Co do pornografii u Seidla to mozna przyznac racje¢
Tadeuszowi Sobolewskiemu, ktory napisat o filmie: Seidl analizuje rozgrywke obu
stron, wzajemnq eksploatacje, ponizenie, rozczarowanie. Bezwstydne sceny majq
tylko pozor pornografii. Mogg brzydzi¢ i szokowaé, ale nie epatujq ani nie
wywotujg pogardy, jedynie smutek **.

Bohaterka filmu Raj: Wiara (Paradies: Glaube, 2012) jest siostra Teresy, pro-
tagonistki pierwszej czgsci trylogii — Anna Maria, ktéra pracuje jako asystentka
w pracowni RTG. Podczas urlopu zas wedruje od domu do domu po przedmie-
sciach Wiednia z figura Matki Boskiej i stara si¢ nawracaé (gtownie imigrantow)
na wiarg katolicka. Uwaza, ze wielu ludzi jest dzi§ opetanych przez seks i modli
si¢ do Jezusa, by ich uwolnit od tego piekta. Co cieckawe, kiedy kobieta jest §wiad-
kiem orgii w parku, nie robi nic — przyglada si¢ z zaciekawieniem, po czym zroz-
paczona ucieka i trudno okresli¢ czy ta rozpacz to wynik zgorszenia czy zazdro$ci,
poczucia wykluczenia ze sfery uciech cielesnych. Przejawia masochistyczne, na-
migtne uwielbienie wobec wizerunku Chrystusa — potnaga biczuje si¢, kleczac
przed krzyzem, na stoliku w sypialni ma obrazek Jezusa, ktory catuje przed za-
$nigciem. Zadaje swojemu ciatu cierpienie, rani sobie kolana, chodzac na klgczkach
po mieszkaniu i modlac si¢, nosi — ranigcy ciato — pas pokutny. Jej fanatyzm zaczat
si¢ dwa lata wczes$niej, kiedy jej maz Egipcjanin Nabil stat si¢ po wypadku niepet-
nosprawny. Kobieta uznaje wypadek za znak, dzigki ktoremu odkryta prawdziwa
wiare i zrozumiata, co naprawdg jest wazne. Bog odebrat jej sprawnego mezczyzne,
jakby za kare, Ze poslubita (oddata si¢) muzulmanina. Fanatyzmem katolickim chce
teraz zmy¢ z siebie muzulmanskie wyptywy me¢za. Seidl powiedziat o niej: Nie
uwazam, ze Anna Maria jest fanatyczkq. To raczej koleje losu, jej prywatna historia,
doprowadzily jq do punktu, w ktorym si¢ znajduje. Rozczarowanie matzenstwem,
seksualna frustracja, pozqdanie, ktorego nie jest w stanie zaspokoic¢. Wszystko to
sprawia, ze zaczyna szukac ukojenia w religii. Zwraca si¢ do swego Boga, ktory
staje sie dla niej jakby fizyczny. Nawigzuje z Bogiem cielesng, mozna rzec duchowo-
seksualng relacje i to jest szczegdlnie dramatyczne . Po dwoch latach pobytu u ro-
dziny, niepetnosprawny matzonek wraca do niej — walczy z jej fanatyzmem
i domaga si¢ swoich praw malzenskich, ale ona nie moze spetni¢ jego zadan, gdyz
pragnie naleze¢ tylko do Jezusa. Mito$¢ do Jezusa pozostaje w konflikcie z mitoscia
do me¢za. Anna Maria ma sktonno$¢ do oceniania wszystkiego i wszystkich, chce
innym dyktowad, jak maja zy¢ i co maja robi¢, wie lepiej od innych, co jest dobre,
a co zle, jakby ostentacyjna rezygnacja z seksu z m¢zczyznami uswigcila ja i o§wie-
cita. Czuje si¢ przez to lepsza, madrzejsza od innych. W swym zadufaniu posuwa
si¢ jednak tak daleko, ze bluzni. Rozzalona zbyt trudnymi prébami, na jakie wy-
stawia ja — jej zdaniem — Jezus, oktada krzyz pejczem, pluje na niego, po czym
ktadzie si¢ do 16zka, tulac krucyfiks do piersi i masturbuje si¢. Uwaza si¢ za kato-
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liczke, wigc nie zostawia matzonka, tylko zajmuje si¢ nim, odseparowujac go je-
dynie od wspolnego loza i stolu, sprzata i pierze mg¢zowi, ale nie szanujac jego
wiary, doprowadza do wojny religijnej mi¢edzy nimi. Kiedy on zniewaza jej sym-
bole religijne, jej mitosierdzie wyczerpuje si¢ — chowa jego wozek inwalidzki do
garazu, zamyka przed nim wszystkie drzwi i skazuje go na czolganie si¢ po wy-
dzielonym kawalku mieszkania. Jej wiara jest powierzchowna, utkana z pustych
rytuatdéw, pozoréw, stow i §piewow. Bardzo cielesna, fizyczna, nieuduchowiona,
potraktowana instrumentalnie. Katonskie, pozbawione zrozumienia, tolerancji
1 wspoétczucia podejscie do ,,nawracanych” osob, traktowanie Nabila jako narzedzia
do jej zbawienia i cho¢by stosunek do zwierzat (kota przyjaciotki, ktorym miata
si¢ opickowac, trzyma w ciemnym garazu, cho¢ zapewniala, ze stworzy mu jak
najlepsze warunki) moga $wiadczy¢ o braku uczu¢ wyzszych kobiety i jakiejkol-
wiek mitosci chrzescijanskie;.

Problem z cielesno$cig stat si¢ punktem wyjscia takze ostatniej czesci trylogii
Raj, zatytulowanej Nadzieja (Hoffnung, 2013). Jej bohaterka jest trzynastoletnia
Melanie, corka Teresy z filmu Raj: Milos¢, z ktdra zreszta nie ma najlepszych kon-
taktow. Dziewczynka jest otyla i trafia na oboz odchudzajacy dla nastolatkow.
Uczestnicy sg tam wazeni 1 mierzeni przez lekarza, przechodzg testy sprawno-
$ciowe, a w czasie wolnym, ,,nicoficjalnym” graja w ,,butelke”, rozmawiaja o se-
ksie i rozwodach rodzicow. Przez caty film ogladamy otytych nastolatkow w do$¢
niekorzystnej dla nich — z estetycznego punktu widzenia — garderobie, czyli naj-
czgsciej w strojach gimnastycznych, ale tez w bieliznie i strojach kapielowych,
a Melli i jej kolezankg Vereng takze w wyzywajacych, kiczowatych strojach ,,im-
prezowych”. Ich ciala s3 poddawane nie tylko ,,torturom” codziennej gimnastyki
i diety, ale tez swoistym karom. Trener za brak dyscypliny (uwaza jg za sit¢ spraw-
czg wszelkiego porzadku na $wiecie i remedium na wszystkie problemy) karze ich
staniem na korytarzu z wyciagnigtymi w bok rekami, albo lezeniem na podtodze
korytarza twarza do ziemi. Same dziewczyny tez nie oszczgdzaja swych cial: za-
jadaja przywiezione z domu stodycze, pija alkohol, nocg ucickajg z osrodka przez
okno i trafiaja do podejrzanego nocnego klubu, gdzie tancza, a Melli pije z niezna-
nymi mezczyznami alkohol, jak si¢ pdzniej okaze, doprawiony pigutka gwattu. Te
zachowania dzieci mozna odczytaé jako krzyk samotnosci, odrzucenia i braku mi-
tosci. Z pozbawionego szczerosci i uczu¢ domu Melli trafita do obozowego swiata
dyscypliny, gdzie jedynym cieptym cztowiekiem okazuje si¢ doktor. Ten ponad
piecdziesigcioletni me¢zczyzna jest nie tylko przystojny, ale tez mity, sympatyczny,
zabawny 1 nie traktuje zakompleksionej dziewczyny rutynowo, ale podmiotowo,
co ona odbiera jako wyrdznienie. Melanie jest spragniona me¢skiego zainteresowa-
nia i dobrego traktowania przez mezczyzne z powodu braku ojca i niedojrzatoéci
kolegow, z ktorymi wchodzi w intymne relacje, dlatego zakochuje si¢ w doktorze
i stara si¢ by¢ blisko niego. Pod wptywem opowiesci kolezanek, ktore pono¢ tracity
dziewictwo w wieku 13 lat, probuje tez odkry¢ swoje cielesne pragnienia. O dok-
torze nie wiemy nic oprocz tego, ze duzo pali, nie gardzi alkoholem i czgsto si¢
zamysla. Jednak reakcja na awanse Melli moze $wiadczy¢ o tym, Ze i on przezywa
jakie$ problemy w zyciu seksualnym albo uczuciowym. Doktor nie zakochat si¢
w Melanii, chyba nawet jej nie pragnie. Gdyby nie jej natarczywos¢, pewnie trak-
towalby ja jak wszystkie inne uczestniczki obozu, ale jest w nim jaka$ stabos¢,
ktéra powoduje, ze sprowokowany przez Melli chce skorzysta¢ z okazji. Poczat-
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kowo stara si¢ jej unikac, ale kiedy Melania przytula si¢ do niego w lesie, widzimy
jak mezczyzna walczy ze sobg i w pewnym sensie cierpi. Pragnienie tulenia w ra-
mionach mtodej, niebrzydkiej i zapatrzonej w niego dziewczyny zmaga si¢ z roz-
sadkiem, podpowiadajacym, ze ta dziewczyna jest nieletnia, duzo od niego
mtlodsza, ze jest pod jego opieka i on jest za nig odpowiedzialny. Zanim ostatecznie
i kategorycznie zabroni jej zbliza¢ si¢ do siebie, jeden raz ulegnie pokusie jej cie-
lesnosci. Kiedy Melania pod wptywem pigutki gwattu traci w nocnym klubie przy-
tomno$¢, wilasciciel klubu zawiadamia doktora, a ten zabiera ja swoim
samochodem do obozu. Po drodze jednak zatrzymuje si¢ w lesie, ktadzie nieprzy-
tomng dziewczyne na trawie, obwachuje jej cale cialo jak pies i jakby nasycony
tym zapachem kladzie si¢ obok. By¢ moze doktor tez poszukiwal swojego raju,
ale nie dat si¢ nabra¢ na jego namiastke. Mito§¢ Melanii do doktora byta z zatozenia
rajem falszywym. Poczatkowo, gdy mezczyzna dawat jej to do zrozumienia, dziew-
czyna uwazata, ze odrzuca jg z powodu jej nadwagi, jej wygladu — jej ciata. Chyba
w koncu jednak zrozumiata, na czym polega problem, bo zadzwonita do matki i na-
grata — wypowiadang ptaczacym glosem — prosbe o kontakt, a nie jak dotychczas
zdawkowa informacjg, ze wszystko jest w porzadku. Bohaterki trylogii, szukajac
swojego raju, trafity na nic nie warte podrobki i ostatecznie okazalo sig, ze ze-
wnetrzne, falszywe raje nie stanowia kompensacji ,,domowych” deficytow. Swoimi
filmami chciatem odkrywaé prawde, wskazywac zrodla opresji, w jakiej zyjemy.
Nie wydaje mi sie, zeby Austriacy mieli odwage jej si¢ przeciwstawiaé. Chciatem
konfrontowac ich z faktem, ze zyjg w opresji, otworzy¢ im oczy — powiedzial rezyser.
Jego stowa przywotata Matgorzata Sadowska, ktéra dodata: Tym wilasnie jest w za-
tozeniu trylogia ,,Raj”, ...: otwieraniem oczu na gorzkq prawde o tym, zZe idealny
swiat jest iluzjq. Seidl jest zajadlym wrogiem samooszukiwania. Nie ocali nas re-
ligia, nie ocali turystyka, nie ocali idealna sylwetka; zadna fasada, za ktorq sie
schowamy. Sami musimy si¢ ocali¢ *°.

Seidl mowi nie tylko o dziwakach, ,.freakach” ze swojego austriackiego Heimatu,
ale o nas i 0 naszym $wiecie. Nie bez powodu charakterystycznym elementem jego
stylu sa powtarzajace si¢ we wszystkich filmach ujgcia, w ktorych bohaterowie stoja
nieruchomo i milczaco przed kamera i patrza w nig tak dlugo, az widzowie zaczynaja
czug, ze to nie oni obserwuja postacie filmowe, ale odwrotnie, bohaterowie filmu
wpatruja si¢ w widzow, jakby oczekiwali od nich reakcji (refleksji).

Seidl pokazuje to, co w sferze cielesnosci, intymnosci i seksualno$ci nie jest
przyjemne dla oka, czego nie chcemy ogladac i co jednak z masochistyczng przy-
jemnoscig czy ciekawoscia sledzimy, bo w ten sposob rezyser odkrywa przed wi-
dzem nie tajemnice ludzkich perwersji, ale ztozonos$¢ i réznorodnos$¢ $wiata
duchowego. Dlatego trudno mi si¢ zgodzi¢ z ,,Cahiers du Cinéma”, ktdre publikujac
liste dziesigciu grzechow $miertelnych kina autorskiego, na miejscu szostym umie-
$cito kino Seidla jako przyktad grzechu ,,prowokacji dla prowokacji” 3!. Seidl po-
kazuje swoich bohaterow w najbardziej intymnych sytuacjach, bez wspotczucia
patrzy na spoteczenstwo, a oceny pozostawia widzom. Bezlito$nie obnaza brzydote
ludzkiej egzystencji, diagnozuje psychike (dusze) wspolczesnego cztowieka i kon-
dycje jego $wiata oraz relacje mi¢dzyludzkie, pokazujac to, co cztowiek robi
z wlasnym cialem i jak traktuje ciata innych, to, co wstydliwe i niepickne. Wpla-
tajac w swoje filmy obrazy — jak nam si¢ czasem zdaje — niekonieczne, nie majace
zwigzku z pokazywanymi historiami, prowokuje nas do zastanowienia si¢ nad tym,
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co tak naprawde jest bardziej szokujace — sceny seksu, intymno$ci, nagosci czy
wszystkie pozostate, ukazujace $wiat, uznawany przez nas na co dzien za normalny,
pickny i daleki od brudu i zta, ktéry nas nie dotyczy, a tak naprawde peten samo-
tnosci, odrzucenia i brzydoty. Odziera z iluzji poglad, ze znormalizowane (dostatnio
zyjace) spoleczenstwo i margines spoleczny to odlegte i nieprzenikajace si¢ $wiaty.
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