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Muzeum Pozostatosci Wojennych w Ho Chi Minh
— W procesie nieustannych zmian narracji historycznej
i modyfikowania pamieci

The War Remnants Museum in Ho Chi Minh — Within
a Process of Incessant Changes of Historical Narration
and the Modification of Memory

The author analysed dynamic changes within historical policy and cultural memory upon the example of the
War Remnants Museum in Ho Chi Minh City, focusing on its role in the ongoing evolution of the Vietnamese
historical narrative and collective memory of the 1945-1975 war. By means of an analysis of the Museum’s
adaptation to changing political landscapes and international perceptions, the study highlights how changes in
Vietnam’s domestic and foreign policy have influenced the Museum'’s discourse. The author emphasized the
interaction between state historical policy, global geopolitics, and visitor expectations, leading to a nuanced
reconfiguration of Museum exhibits. This reevaluation represents a broader effort to balance national identity
with global narratives, reflecting the complex process of remembering and interpreting the war’s legacy.
Keywords: War Remnants Museum; historical narrative; collective memory; Vietnamese historical politics;
global geopoalitics; Vietnam War; national identity; propaganda; perception; museum narrative

Autorka poddata analizie dynamiczne zmian w obrebie polityki historyczneji pamigci kulturowej na
przyktadzie Muzeum Pozostato$ci Wojennych w Ho Chi Minh, skupiajac sie na jego roli w ciagtej ewoludji
wietnamskiej narracji historycznej i zbiorowej pamigci o wojnie 1945-1975. Poprzez analize dostosowania
muzeum do zmieniajacych si¢ krajobrazéw politycznych i migdzynarodowych percepcii badanie ujawnia, jak
zmiany w krajowej i zagranicznej polityce Wietnamu wptynety na dyskurs muzeum. Autorka, podkreslita
interakcje miedzy panstwowg politykg historyczna, globalng geopolitykg a oczekiwaniami odwiedzajacych,
prowadzacych do zniuansowanej rekonfiguracji ekspozycji muzealnych. Ta reewaluacja reprezentuje szerszy
wysitek zrownowazenia tozsamosci narodowej z globalnymi narracjami, odzwierciedlajac ztozony proces
pamietania i interpretaciji dziedzictwa wojny.

Stowa kluczowe: Muzeum Pozostatosci Wojennych; narracja historyczna; pamig¢ zbiorowa; polityka
historyczna Wietnamu; globalna geopolityka; wojna wietnamska; tozsamos¢ narodowa; propaganda;
percepcja; narracja muzealna
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Muzeum Pozostalosci
Wojennych w Ho Chi
Minh — w procesie
nieustannych zmian
narracji historycznej

i modyfikowania pamieci

ietnamskie Muzeum Pozostatosci Wojennych

(Bao tang Chung tich Chién tranh) w Ho

Chi Minh, podobnie jak wiele innych muze-
6w historycznych na calym $wiecie, upamigtnia cierpienia
i donioste dokonania wlasnego narodu, wskazuje takze na
niegodziwosci popelnione przez innych. Wszystkie muzea
historyczne podlegajg aktualnym dyskursom i sq narzedzia-
mi panstwowe]j polityki historycznej. Na przykladzie wiet-
namskiego muzeum mozna tatwo przesledzi¢, w jaki sposdb
polityka lokalna i miedzynarodowa kraju moze wpltywaé na
dyskurs muzeum i prezentowang przez nie narracje histo-
ryczng. W tym przypadku widaé takze, jak instytucje mu-
zealne mierzg sie z oczekiwaniami widzow, dostosowujac sie

do ich oczekiwan!. Muzeum Pozostalosci Wojennych stato
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sie polem, w ktorym zderzajg sie: nieustannie zmieniajgca
sie wietnamska polityka historyczna, globalna geopolityka
oraz wyobrazenia zagranicznych turystéw o wojnie w Indo-
chinach?, a takze pamieé¢ traumatyczna i ,pamieé rozryw-
kowa zwiedzajacych, jak Andreas Huyssen okreslit wspot-
czesng kulture pamieci wytwarzang przez przemyst filmowy.
Warto doprecyzowaé, ze tekst zostal napisany z per-
spektywy polskiej badaczki, ktéra w swojej pracy naukowe;j
przyglada sie wymianie artystycznej i kulturalnej pomie-
dzy Polskg Republika Ludowg a krajami socjalistycznymi
Azji Potudniowo-Wschodniej. Autorka analizuje wplyw
dynamiki geopolitycznych zmian, ktére ksztattowaly te
wymiane, a takze probuje spojrzeé na polityke kulturalng
i historyczng od strony proponowanej przez Wietnam.
Muzeum zostalo otwarte 4 wrzeénia 1975 roku, zale-
dwie kilka miesiecy po upadku / wyzwoleniu Sajgonu®.
Umieszczono je w gmachu wybudowanym przez Ame-
rykanow dla Agencji Informacyjnej Stanéw Zjednoczo-
nych i nadano nazwe Pawilonu Wystawowego Zbrodni
Popetnionych przez Amerykanéw i Marionetkowy Rezim
(Nha Trung Bay Toi Ac My Nguy). W czasie I wojny
indochinskiej w latach 1946-1954°, a nastepnie drugiej
w latach 1957-1975, takie pawilony wystawowe cieszyly
sie popularnoscia i byly wykorzystywane w celach pro-
pagandowych przez wiadze Demokratycznej Republiki
Wietnamu, czyli komunistyczny Wietnam Poinocny. Ich
nazwy ulegaly zmianie w zaleznosci od aktualnej polity-
ki miedzynarodowej prowadzonej przez Wietnam. Jeden
z takich pawilonéw dzialat w Hanoi w latach 1946-1954
pod nazwg Pawilonu Francuskich Zbrodni Wojennych.
W 1964 roku zostal otwarty ponownie, tym razem jako
Pawilon Amerykanskich Zbrodni Wojennych. Podobne
dziataly tez na przyktad w Da Nang (otwarty w 1975 roku)
czy w My Lai (1976), a wiec tam, gdzie doszto do krwa-
wych staré pomiedzy sitami Wietnamu Pétnocnego i Sta-
néw Zjednoczonych lub do masakr ludnosci cywilnej®.
Wiekszo$¢ z pawilonow wystawowych, jak na przyklad te
w Pa Ning i Hanoi, zostala zamknieta na poczatku lat
90., kiedy stosunki dyplomatyczne Wietnamu z USA ule-
gly ociepleniu i Stany Zjednoczone przestaty by¢ postrze-
gane jako wrogie panstwo. Nazwy innych zmieniono, na
przyktad Muzeum w Ho Chi Minh najpierw w 1990 roku
przemianowano z Pawilonu Wystawowego Zbrodni Po-
petnionych przez Amerykanéw i Marionetkowy Rezim
na Pawilon Wystawowy Zbrodni i Okrucienstw Wojny
Agresywnej (Nha Trun Bay Toi Ac Chién Tranh Xam
Lugc), a nastepnie w 1995 roku, kiedy Stany Zjednoczo-
ne zniosty embargo’ i antyamerykanska propaganda nie
byta juz potrzebna®, na Muzeum Pozostatoéci Wojennych.
W pawilonach prezentowano dokumentacje foto-
graficzng okruciefistw wojny. Zdjecia mialy utrwala¢
w pamieci bestialstwo obcych wojsk, wywolywa¢ narodowe
sentymenty i przede wszystkim mobilizowac do akcji przeci-
wko wrogowi. W muzeum w Ho Chi Minh zaprezentowano
cate spektrum przerazajacych maszyn wojennych i skutkow
ich uzycia, a takze zbrodni, ktérych dopuscily sie obce wojs-
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ka. Przed wejsciem do budynku ustawiono amerykanskie
samoloty, helikoptery, czolgi, pojazdy opancerzone, tuski
po bombach. Juz sama ich ilos¢ i wielkos¢ niewatpliwie
miala na celu wzbudza¢ u widzéw poczucie zagrozenia
i przytloczenia skala przerazajacych maszyn wojennych,
ktore stuzyty Amerykanom do zabijania Wietnamczykow.

Po wejsciu do srodka budynku widz byt konfrontow-
any z czeScig wystawy zatytulowang Prawda historyczna,
w ktorej umieszczono dokumenty poswiadczajace niecheé
$wiata zachodniego wobec amerykaniskiego ataku na
Wietnam. Wyeksponowano zdjecia z antywojennymi
protestami, takze tymi, ktére mialy miejsce w Stanach
Zjednoczonych, w tym slynne zdjecie kobiety zatykajace;j
kwiat w lufe karabinu trzymanego przez amerykanskiego
zolnierza. Zamieszczono takze liczng kolekcje plakatow
antywojennych w jezykach krajow kapitalistycznych,
miedzy innymi po niemiecku, fiisku, francusku, oraz
z krajow komunistycznych: Polski, Kuby, Czechostowacji,
Wegier i ZSRR, ktore sprzeciwily si¢ konfliktowi mili-
tarnemu pomiedzy kapitalistycznymi Stanami Zjednoc-
zonymi a komunistycznym Wietnamem Poélnocnym.
W gablotkach mozna bylo oglada¢ réwniez eksponaty
o wielojezycznych hastach i napisach, jak na przyktad
proporce, okladki gazet z doniesieniami o zbrodniach
Amerykanow oraz ksigzki krytykujace konflikt.

Juz samo zajecie budynku Agencji Informacyjne;j
Stanéw Zjednoczonych i przemianowanie go na Muze-
um Zbrodni Popelnionych przez Amerykanéw i Mari-
onetkowy Rezim bylo silnie nacechowane politycznie
w Sajgonie, ktéry wowczas otrzymal nazwe na cze$é
potnocnowietnamskiego wodza Ho Chi Minha. Dyskre-
dytacja USA stala sie takze motywem przewodnim wys-
tawy, ktora koncentrowala sie na prezentacji poteznej
amerykanskiej maszynerii wojennej i zbrodniach doko-
nywanych na ludnosci Wietnamu. W muzeum zebrano
bron, od karabinéw, poprzez miotacze ognia, bazooki,
mozdzierze, tuski gigantycznych bomb, miny, czolgi, po-
jazdy opancerzone, po samoloty i helikoptery bojowe,
ktorych po raz pierwszy uzyto w walce®. W jednej z gablot
zaaranzowano sztuczng dzungle z fototapets z plongcym
lasem i z plastikowg figurg postawnego amerykanskiego
zolnierza w pelnym rynsztunku bojowym, z karabi-
nem wymierzonym w zwiedzajacych. W muzealnych
gablotkach umieszczono réwniez amerykanskie maski
przeciwgazowe, zdeformowane ludzkie plody w forma-
linie, pamigtki osobiste zolnierzy obu stron konfliktu
wskazujace na Ameryke jako agresora, wycinki z gazet
ukazujgce zbrodnie przeciwko Wietnamowi, zdjecie
przestrzelonego aparatu fotograficznego nalezacego do
zabitego dziennikarza, betonowy krag studni z My Lai,
w ktorej mialy sie schowaé wietnamskie dzieci w czasie
amerykanskiego ataku, przedmioty codziennego uzytku
z tej wioski, wspolczesne antywojenne rysunki dzieci
oraz tablice informacyjne, wykresy i mapki, majace na
celu jednoznaczne oskarzenie USA o zbrodnie w Wiet-
namie.
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Od czasu otwarcia Muzeum Zbrodni Popelnionych
przez Amerykan6w i Marionetkowy Rezim sam zestaw
eksponatow nie ulegal szczegélnym zmianom, z czasem
zabrano z ekspozycji najbardziej drastyczne zdjecia i pod-
mieniono na inne. Natomiast radykalnym przemianom
podlegat kontekst, w ktérym zbiory sytuowano, i dyskurs
muzeum, na ktory wplywaly przede wszystkim zmiany
w stosunkach politycznych Wietnamu z innymi krajami.
Juz pod koniec lat 70. wystawe stalg powiekszono o czesé
poswiecong zbrodniom z czaséw konfliktu Demokra-
tycznej Republiki Wietnamu z Kambodza i Chinami.
Kiedy w 1991 roku stosunki z Chinami ulegly normal-
izacji, wystawe zdjeto (zdjeto takze podobna prezentacje
w Muzeum Wojska w Hanoi) '°.

Najwicksze zmiany w muzeum zaszly w latach 90.,
kiedy USA staly sie dla Wietnamu krajem przyjacielskim.
Zmieniono wtedy jego charakter z pawilonu stuzacego
oficjalnej propagandzie antyamerykariskiej na muzeum
wojny. Ogromny wptyw na dyskurs Muzeum Pozostatosci
Wojennych wywarto takze otwarcie granic i swobodny
naplyw turystow amerykanskich do Wietnamu. Miato
ono teraz nie tylko zobowigzania wobec lokalnej ludnosci
i rzadu, ktory muzeum finansowal, ale takie wobec za-
granicznej publicznosci odwiedzajacej miast Ho Chi
Minh!!., Muzeum nadano wéwczas nowa nazwe oraz
nowy wymiar ideologiczny, choé¢ bardziej pod wzgledem
formalnym, raczej w postaci drobnych zabiegéw seman-
tycznych niz strukturalnych. Wprawdzie po 1993 roku
muzeum nadal mialo przypominaé o zbrodniach wojen-
nych — w domysle dokonanych przez Amerykanow — jed-
nak ze wszystkich materialéw, zaréwno zamieszczonych
na ekspozycjach, jak i w publikacjach muzeum w jezyku
wietnamskim oraz angielskim, zostalo usuniete okreslenie
,zbrodnie amerykanskie” .

Bez watpienia wplyw na takg postawe mial nowy ki-
erunek polityki zagranicznej Wietnamu, ale prawdopodob-
nie nie mniej istotne okazaly sie skargi zwiedzajacych.
Amerykaniska badaczka Christina Schwenkel przytoczyta
uwage dyrektora muzeum, Huonga, iz po 1993 roku
muzeum otrzymalo wiele sygnatow, ze posadza sie
je o zbytnig stronniczo$¢. Podobny wniosek mozna
wyciggnaé z wpisow do ksigg pamieci umieszczonych
w Muzeum Pozostatosci Wojny, w ktérych amerykanscy
turyéci, w tym weterani wojny indochinskiej, skarzyli
sie na uzycie sformulowania ,zbrodnie amerykanskie”
jako silnie nacechowanego negatywnie i obraZliwego.
O nieuzywanie tego zwrotu apelowat takze prezydent Bill
Clinton w czasie swojej historycznej wizyty w Wietnamie
w 2000 roku!?. Zaréwno rezygnacja z nazwy muzeum jed-
noznacznie wskazujacej na polityczng manipulacje, jak
i usuniecie okreslenia ,zbrodnie amerykanskie” z dys-
kursu muzealnego po krytyce ze strony Amerykandéw
dobrze ilustrujg zmiany w muzealnych praktykach inic-
jowane przez wladze i pokazujg niezaprzeczalny wzrost
znaczenia publicznoéci miedzynarodowej. Co wiecej, jest
to znakomity dowdd na uwage Very Zolberg, ze muzea
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zawdzieczajg zwiedzajacym wiecej, niz wydaje sie muzeal-
nikom!?, poniewaz musza uwzgledni¢ zobowigzania nie
tylko wobec swych zwierzchnikéw, lecz takze wobec
wiasnej publiczno$ci.

Zachodnia publicznos$é narzekala rowniez, ze muzeum
pokazuje tylko wietnamskie dokumenty. W konsekwencji
uzupetniono kolekcje o materialy pochodzace z Europy,
USA oraz z Japonii, aby, jak podkreslit dyrektor Huong,
utrzymaé réownowage '* w prezentowaniu historii. Niemniej
trudno mowi¢ o rownowadze. Pozyskane przez muzeum
obiekty z zagranicznych kolekcji, w tym od amerykanskich
weteranow, obecnie stanowig stalg cze$¢ ekspozycji. Sg
to miedzy innymi przedmioty pozostale po wojnie i anty-
wojennych protestach w krajach zachodnich, ktére zostaly
starannie wybrane, aby w swym przekazie jednoznacznie
wskazywaé na wine USA. Juz na parterze pawilonu,
w czesci wystawy zatytulowanej Historical Truths', za-
mieszczono zdjecie Roberta S. McNamara pozujacego ze
swoja ksigzka pod tytutem In Retrospect: The Tragedy and
Lessons of Vietnam (1995). Obok zdjecia zamieszczono
cytat z publikacji: ,,we were wrong, terribly wrong” majacy
zapewne sugerowaé pomytke w ocenie agresywnej polityki
USA wobec Wietnamu Pétnocnego. Na wyzszych pigtrach
muzeum umieszczono wystawy poswiecone miedzy innymi
zbrodniom wojennym i skutkom uzycia broni chemic-
znej'®, w tym napalmu i najstynniejszego z chemikaliow,
czyli Agent Orange!”. Szokujace zdjecia kalekich ludzkich
cial i wypalonych calych potaci dzungli pokazuja efekty
opryskéow dioksynami wielkich obszaréw kraju. Wymarla
dzungla nie mogta juz byé oparciem dla partyzantéw; po
wypaleniu miata odstoni¢ miejsca strategiczne dla armii,
w tym wejécia do tajnych podziemnych tuneli Wietkongu
niemozliwych do odnalezienia w zaroslach, utatwiajac
tym samym uzycie broni konwencjonalnej i zatrzymanie
marszu Wyzwoleficzej Armii Potudniowego Wietnamu.
Nie przechylito to jednak szali zwyciestwa. Skazone tereny
potrzebowaly natomiast dziesiecioleci, aby sie¢ odrodzié.
Co wiecej, ogromnego cierpienia doswiadczyly kolejne
pokolenia Wietnamczykéw, u ktoérych toksyczne dio-
ksyny wywotaly powazne uszkodzenia genomu i w efekcie
kalectwo!®. W muzeum umieszczono liczne zdjecia oséb
rodzacych sie po dzis dziefi bez koficzyn, ze zdeformowany-
mi twarzami. Nieco mniej tragiczne w skutkach dla ludzi
byly lotnicze opryski napalmem. Niemniej symbolem
wojny w Indochinach i popetnionych zbrodni stalo sie
zdjecie Nicka Uta przedstawiajace poparzong napalmem
dziewczynke Phan Thi Kim Phac, przypadkows ofiare
wojny.

W 2000 roku z okazji 25. rocznicy zakoficzenia wojny
na podstawie ksigzki Horsta Faasa i Tima Page’a, ktorzy
jako dziennikarze dokumentowali wojne w Indochin-
ach, w muzeum otwarto cze$é¢ ekspozycji zatytulowang
Requiem: By the Photographers Who Died in Vietham and
Indochina®®

ktorzy zgineli w czasie konfliktu. Nalezy jednak zwroci¢

. Wystawa uhonorowata 134 fotografow,

uwage, ze nazwiska uszeregowano wedlug klucza geo-
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politycznego. W sali zamieszczono tablice z nazwiskami
podzielonymi na trzy grupy: fotograféw wietnamskich,
tablicy
jako ,,Vietnamese Republic of the Former Saigon Regime”)
i pozostalych. Takze same zdjecia wyselekcjonowano
tak,
Amerykanow albo ich sojusznikéw, na przyktad umieszc-
zono zdjecie zolnierza armii Wietnamu Potudniowego
przestuchujacego zolnierke Wietkongu, ale nie zna-

poludniowowietnamskich  (na oznaczonych

aby pokazywaly zbrodnie dokonywane przez

jdziemy zdje¢ ukazujacych w niekorzystnym $wietle
dziatania armii Wietnamu Poéinocnego. Nie ma zdje¢
z Laosu i Kambodzy, ktére nie mniej ucierpialy z powodu
wojny, cho¢, na przyktad, na wystawie znajdujg sie zdjecia
kambodzanskich fotografow. Nieobecno$¢ tej tematyki
w mediach i programach szkolnych, brak spotecznego zain-
teresowania oraz protekcjonalne podejscie do sasiadow
sprawily, ze zbrodnie wojenne dokonane na terenie tych
panistw do tej pory nie funkcjonujg w zbiorowej pamieci
Wietnamczykow. Interesujace, ze sponsorami ekspozycji
zostaly firmy amerykanskie, co zapewne jeszcze bardziej
oburza turystow.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze Muzeum Pozostatosci
Wojny nie celebruje ani nie gloryfikuje wojny (jak inne
tego typu muzea, na przyklad Muzeum Powstania Warsza-
wskiego), ale przede wszystkim pokazuje traume i cierpie-
nie. W tym celu zaprezentowane zostaly zdjecia ukazujace
zbrodnie, sceny tortur, morderstwa, gwalty dokonywane
przez zolnierzy amerykanskich, a takze wystawiono
bomby, czolgi, samoloty, ,tygrysie klatki” oraz wyeks-
ponowane w gablotkach zdeformowane ptody w formali-
nie. Na fotografiach widaé zdeformowanych ludzi, a takze
zdjecia z najwiekszej masakry na ludnosci cywilnej do-
konanej w M¥ Lai?® oraz z egzekucji dokonywanych przez
Amerykanow i zotnierzy armii Wietnamu Potudniowego
na zolnierzach Wietkongu?!; staly sie one wizerunkami
wojny pokazujacymi chaos, okruciefistwo i cierpienie. Ich
moc lezy w szokujacych przedstawieniach.

Opisy, diagramy, tabele, wykresy i mapy zamieszczone
w muzeum stanowig integralng cze$¢ ekspozycji. Zamieszc-
zone na nich informacje w jezykach angielskim i wietnam-
skim zawierajg opisy zbrodni, ktorych dopuscili sie przeci-
wnicy Wietkongu. Podano liczbe 0sob, ktore zostaly zabite
lub ucierpialty w wyniku dziataii wojennych; zestawiono
wysoko$¢ nakladéw finansowych Francji, Wietnamu
Potudniowego i USA na dzialania wojenne w ramach
[ i IT wojny indochinskiej z naktadami USA w II wojnie
$wiatowej; pokazano mapy terendéw najbardziej zniszc-
zonych przez dzialania wojenne i skazonych dioksynami.
Na jednej z tablic — umieszczonej obok zdjecia zolnierza
amerykanskiego znecajacego sie nad zolierzem Wietkon-
gu, w scenerii ustanej tuskami pociskéw bojowych —wydru-
kowano fragment z Deklaracji niepodlegtosci Stanow
Zjednoczonych Amerykiz 1776 roku mowiacy, iz ,prawem
kazdego czlowieka jest Zycie, Wolnos¢ i Szczescie”. Na
kolejnej widniata Karta Miedzynarodowego Trybunatu
Wojskowego w Norymberdze z 1946 roku informujaca, iz
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zbrojna napa$é jest zbrodnig miedzynarodows. Pod jednym
ze zdje¢ ukazujacych zolnierza amerykanskiego z odcieta
glowa Wietnamczyka umieszczono podpis: ,G.I. with be-
headed Vietnamese patriots” oraz cytatem: ,the Army can
really fuck over your mind if you let it [...] you can become
really a psycho”. Na innej z tablic zamieszczono list Ho Chi
Minha do ,,przyjaciot walczacych o pokoj i sprawiedliwosé
przeciwko amerykaniskim imperialistom” napisany z okazji
Nowego Roku 1968. Obok zdjecia Nicka Uta z poparzong
napalmem Phan Thi Kim Phac widnieje cytat z wypow-
iedzi generata Curtisa LeMaya z 1965 roku: ,we’re going
to bomb them back into the Stone Age”. Na innych tabli-
cach zamieszczono na przykltad: wycinek z ,Newsweeka”
z 1973 roku o pilocie bombowca Michaelu Hecku, ktory
odmoéwit bombardowania Wietnamu; informacje, ze sena-
tor Bob Kerrey dopiero w 2001 roku przyznat sie public-
znie do zbrodni, ktorych dopuscit sie w Wietnamie jako
zotnierz; tekst listu 23-letniego Tran Thi Hoana do Barac-
ka Obamy z 2009 roku przypominajacy, ze nie tylko weter-
ani wojenni cierpig po dzi§ dziefi z powodu dioksyn, lecz
takze ich dzieci i wnuki, oraz zawierajacy prosbe o pomoc
i wsparcie dla os6b cierpigcych z powodu toksyn; oficjalne
podziekowania z 1976 roku od Komitetu Centralnego
Wietnamskiej Partii Komunistycznej dla wszystkich za
wsparcie w wojnie przeciwko USA?.

Zwazywszy na to, ze od lat Muzeum Pozostatosci Woj-
ny nalezy do glownych atrakcji turystycznych Ho Chi
Minh co, a podstawowym jezykiem informacji muzeal-
nych jest angielski, nalezy przyja¢, iz z zalozenia gléwnym
odbiorca ekspozycji miat byé zagraniczny turysta?®, kto-
rem muzeum prezentuje i objasnia lokalne problemy. Nie
ma w tym nic dziwnego; juz dziewietnastowieczne muzea
uwazaly, ze ich gléwnym celem jest edukacja. Jak odnoto-
wuje deklaracja nowej muzeologii stworzona przez ICOM
w latach 70. XX wieku, najwazniejszg funkcja muzeum
miato byé¢ dostarczanie publicznoéci wiedzy** poprzez od-
powiednig ekspozycje zbioréw. Logicznie ulozone zdje-
cia, tablice, tabele i wykresy tworza narracje historycz-
ng i w efekcie przekazujg widzowi okreslong historie?’.
W przypadku Muzeum Pozostaloéci Wojennych celem
jest zarobwno pokazanie cierpien Wietnamczykéw, ktore
spowodowata wojna, jak i przypomnienie, ze o ile I wojna
indochinska byta wojna o dekolonizacje, o tyle na geneze
II wojny indochinskiej sktadata sie z jednej strony walka
z kapitalistycznymi Stanami Zjednoczonymi, z drugiej zas
— walka Wietnamczykow Potudniowych z komunistami
z Wietnamu Pélnocnego. Mozna to zauwazyé chociazby
w warstwie jezykowej ekspozycji muzeum, w ktérej na
przyktad Wietnamczykéw z Potudnia okre§lono mianem
ymarionetek amerykanskich” lub ,bytego Rezimu Saj-
gonskiego”. Cho¢ z dyskursu muzeum znikneto okresle-
nie ,amerykaniskich zbrodni wojennych”, powyzsze sfor-
mulowania pozostaly. Zestawione ze zdjeciami zolnierzy
amerykanskich i dokumentami z manifestacji przeciwko
wojnie w Wietnamie wywolujg czesto u zachodnich wi-
dzow wrazenie jawnej manipulacji. Dodatkowo sprze-
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ciw wzbudza fakt, ze zaprezentowane zostaly tylko cier-
pienia Wietnamczykow, ale juz, na przykltad, zotnierzy
amerykanskich, z ktérych wielu zostalo kalekami®®, nie.
W konsekwencji wietnamskie muzeum zostalo niezro-
zumiane, podobnie jak jego ekspozycja. U przecietnego
zachodniego turysty pozostawialo poczucie, ze jest nie-
obiektywne, nie przedstawia faktéw historycznych i po-
kazuje nieprawde, wydaje sie nazbyt sugestywne, narzu-
cajace wlasng wizje historii, zamkniete na interpretacje
i po prostu przestarzale. Zachodnia publicznosé zobaczyta
Muzeum Pozostatosci Wojennych jako antyamerykanskie
narzedzie propagandowe. Christina Schwenkel zwrocita
uwage, ze amerykanskich turystéw oburza pokazywanie
zbrodni; jak powiedziata jej corka amerykanskiego wete-
rana, ,M¢j tata tego nie robil”?’. Nalezy takze zauwazy¢,
ze o ile w $wiecie Zachodu konflikt zyskal miano ,wojny
wietnamskiej”, o tyle w Indochinach nazywany jest ,,woj-
ng amerykanska” i takie tez okreslenie pojawilo sie w ma-
teriatach muzealnych.

Powszechnie uwaza sie, ze zachodnie muzea sg in-
stytucjami obiektywnymi, nowoczesnymi, demokratycz-
nymi, chociazby dzieki zastosowaniu przez nie praktyki
postkolonialnej. Zapewne stad wrziela sie powszechna
wiara w obiektywne fakty wyprodukowane przez my¢l za-
chodnig i prezentowane w muzeach bez kwestionowania
ich. Tymczasem muzea majg zobowigzania wobec wlasnej
publicznodci, ale takze wobec instytucji i podmiotéw sta-
nowigcych zrédla finansowania — zazwyczaj wobec rzadow
czy lokalnych samorzadéw. Istotne znaczenie ma fakt, ze
coraz czesciej pelnig funkcje rozrywkowa, a funkcja edu-
kacyjno-badawcza staje sie wobec niej stuzebng?®. Glow-
nym zadaniem wielu muzeéw stalo sie przycigganie pu-
blicznoéci i pieniedzy, co potrafig wykorzystywaé rzady?
— muzea historyczne stuzg im do popularyzowania wtasnej
polityki historycznej. Jak zauwazyta Lorraine Daston, hi-
storyczne wydarzenia jako przedmioty badafi naukowych
nie s po prostu obserwowane z natury, ale produkowane
przez spoleczenstwo, ktére nadaje im znaczenia®®. James
Clifford podkreslit, ze muzeum funkcjonuje jako specy-
ficzna ,strefa kontaktu”, a wiec jako ,przestrzeni kolonial-
nych spotkan, w ktorej ludzie oddzieleni od siebie geogra-
ficznie i historycznie wchodzg ze sobg w kontakt i ustalaja
trwate relacje zwykle w warunkach przymusu, skrajne;j
nieréwnosci i trudnych do rozwiazania konfliktow™!.
Podobnie stato sie w przypadku wojny w Indochinach,
o ktorej zachodnia pamieé zbiorowa ksztaltowana byta
gléwnie przez amerykanskie media i popkulture. Szcze-
g6lng role odegraly gazety i telewizja, ktore postugujac
sie nie tylko tekstem, ale przede wszystkim sugestywnym
materialem fotograficznym, donosity o bohaterstwie zot-
nierzy amerykanskich i bestialstwie armii wietnamskiej*?.
Stad zapewne powszechne zachodnie wyobrazenie o woj-
nie w Wietnamie zostato uksztaltowane w znacznym stop-
niu przez wizje heroizmu zolnierzy, znang dzi§ chociazby
z produkgji hollywoodzkich. W mniejszosci znajduja sie
filmy ukazujgce zbrodnie, ktorych dopuscili sie Ameryka-
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nie. Niegodziwoéci zostaly ukazane na przyktad w Pluto-
nie, Czasie Apokalipsy czy Drabinie Jakubowej, w ktorych
pod rozwage zostala wzieta kwestia masowego uzycia
dioksyn i napalmu jako broni chemicznej, testéw $rod-
koéw psychotropowych przeprowadzanych na zotnierzach,
uzaleznienia ich od narkotykéw czy wreszcie moralnosci
samych zolnierzy®. Z drugiej jednak strony na odbiér woj-
ny w Indochinach w znacznym stopniu wplyneto poczucie
bezsensownoéci wojny, wzmozone przez subkulture hipi-
sowskg i powszechne wérdd zachodniej mlodziezy nastroje
lewicowe, a przede wszystkim ostateczna przegrana USA
w konflikcie; utrwalito to wizje tamtej wojny jako sprawy
z gory skazanej na porazke, a kosztujacej Ameryke wiele
pieniedzy i krwi.

Jednocze$nie amerykaniska popkultura uksztattowata mit
krwiozerczego Azjaty, ktory wywarl wpltyw na powszechny
odbiér wojny przez zachodnich turystow. Szczegolnie silny
wplyw wywarly tu produkcje filmowe: w przewazajacej wiek-
szosci z nich Azjaci ukazani zostali w negatywnym S$wietle,
zwykle jako okrutnicy, jak chociazby zolierze Wietkongu
z filmu Fowca Jeleni, ktérzy zmuszali wiezniow do gry w ro-
syjska ruletke lub rzucali zaktadnikéw na pozarcie krokody-
lom. W efekcie zrodzito si¢ powszechne zaprzeczenie, wbhrew
oczywistym dowodom, cierpieniom Wietnamczykow.

Dla zachodniego turysty Muzeum Pozostatosci Woj-
ny jawi sie jako falsyfikator historii, a nie jako reprezen-
tacja wizji historii Innego. Taki odbior pogtebia fakt, ze
Wietnamczycy potraktowali wojne jako swego rodzaju
atrakcje turystyczng, o czym $wiadczg takze odpowiednio
poszerzone dla zachodnich turystow tunele Cu Chi, stu-
zace w czasie wojny za kryjowki zotnierzom Wietkongu,
czy sprzedawane na kazdym rogu ,oryginalne” wojenne
zapalniczki Zippo. Wietnam uczynit z wojny jedna ze swo-
ich atrakeji turystycznych?*,

Zwiedzajacy nie czujg sie oszukiwani pod warunkiem,
ze prezentowany przez muzea poglad zgadza sie z wie-
dza dostepng publicznosci. Jednakze teksty i ekspozycje
przedstawiajace inny punkt widzenia, na przyktad pre-
zentujgce kulturowy patriotyzm czy wrecz nacjonalizm
(w tym przypadku oficjalng polityke historyczng Socja-
listycznej Republiki Wietnamu), przez zachodniego wi-
dza sg postrzegane jako dziatania sprzeczne z jego wiedza
historyczng®, zwlaszcza czerpana z popkultury, w ktorej
bohaterscy zolnierze armii Stanéw Zjednoczonych walczg
w straszliwej dzungli z przebieglymi i okrutnymi azjatycki-
mi partyzantami. W efekcie zachodni turysta ,,czyta” eks-
pozycje muzealng jako stronnicza, falszywa, nieobiektyw-
ng. Tymczasem muzea tworzg kulturowe narracje (master
narratives), ktore utrwalajg wewnetrzng spojnosé poprzez
zaznaczenie i wyeksponowanie jednej tendencji kulturo-
wej’® jako najbardziej znaczacej manifestacji wybranego
zdarzenia historycznego. Zatem klasyfikacja obejmuje
wybor jednego szczegdlnego aspektu reprezentacji, ktory
nastepnie tworzy kontekst muzealny nadajacy znaczenie
przedmiotowi; w przypadku omawianego muzeum jest
to ukazanie cierpienia Wietnamczykow w czasie Il woj-
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ny indochiniskiej. Zapewne ta dychotomia widzenia mu-
zeum sprawila, ze dla wiekszosci zagranicznych turystow
Muzeum Pozostatosci Wojennych wydaje si¢ narzedziem
wietnamskiej propagandy, w przeciwieistwie do ,,obiek-
tywnych” zachodnich muzeéw.

Muzea majg za sobg dlugg historie fetyszyzacji
obiektéw; przeciez to wlasnie muzeum kontekstuali-
zuje, dyktuje okres§lone koncepty, instytucjonalizuje
historie. Wprawdzie sam kontekst nadawany jest przez
dang wspolnote (ludzi lub wartosci), ktorg obiekty maja
oznaczac (signify), ale to muzeum, poprzez reprezentacje
obiektow, uczestniczy w nadawaniu tych znaczeni i w hi-
storycznych zmianach, ktére zachodzg w ich obrebie®’.
Stad zapewne podejrzliwoéé wzbudzit fakt, ze w zaleino-
éci od aktualnej polityki Wietnamu muzeum narzucato
nowe konteksty tym samym obiektom lub takim samym
w wymowie, to jest wskazujagcym na USA jako agresora
i zbrodniarza wojennego. Obowigzujaca po 1993 roku
poprawno$é polityczna wzgledem USA sprawita wpraw-
dzie, ze Muzeum Pozostalosci Wojennych nie wskazuje
juz jednoznacznie na Ameryke jako zrédlo cierpien. Nie
wskazuje poprzez ,nazywanie”, ale trudno unikng¢ wra-
zenia, ze narracja wizualna w tym przypadku pozostata
silnie nacechowana negatywnie. By¢ moze dychotomia
pomiedzy strefg obrazowa muzeum a narzucanym przez
geopolityke kontekstem stworzyta zbyt duzg niezgodnosé
dyskursu i dlatego zachodni turysci odbierajg ja jako fat-
SZywa.

5

Tekst powstal w 2014 roku w efekcie trzytygodniowego
pobytu badaczki w Wietnamie. Autorka dziekuje Thi Luyen
Nguyen za codzienng edukacje z zakresu historii, kultury
i jezyka wietnamskiego. Zdjecia z archiwum autorki, wyko-
nane w 2013 roku.

Przypisy
1 Por. Jean Clair, Kryzys muzeéw. Globdlizacja kultury, przet.
Jan Maria Ktoczowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.
Wojna wietnamska, zwana tez II wojng indochifiskg, odnosi
si¢ do dziatari militarnych na terenie Kambodzy, Laosu oraz
Wietnamu w latach 1957-1975. W konflikt zaangazowane
byly z jednej strony Demokratyczna Republika Wietnamu
(Wietnam Polnocny) wspierana przez Zwigzek Radziecki
i Chiny oraz organizacje komunistyczne na terenie
Wietnamu Potudniowego, Laosu i Kambodzy, a z drugiej —
Republika Wietnamu (Wietnam Potudniowy) i koalicja
obejmujgca Stany Zjednoczone, Koree Potudniowa,
Tajlandie, Australie, Nowa Zelandie i Filipiny. Historia
konfliktu przytaczana w tekécie za: Piotr Ostaszewski,
Wietnam. Najdluzszy konflikt powojennego swiata 1945-1975,
DiG, Warszawa 2000, oraz Ronald H. Spector, Vietham War
1954-1975, [w:] Encyclopaedia Britannica, https://www.
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Memory, red. tenze, Stanford University Press, Stanford
2003, s. 19.
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Po upadku Sajgonu i Wietnamu Poludniowego 2 lipca 1976
wladze komunistycznego Wietnamu Pélnocnego zmienity
nazwe miasta z Sajgon (Sai Gon) na Ho Chi Minh; jednak-
ze w Polsce nadal powszechnie stosowana jest poprzednia
nazwa miasta.

I wojna indochiniska — konflikt zbrojny toczacy sie w latach
1946-1954 pomiedzy indochitiskimi grupami narodowowy-
zwoleficzymi, przede wszystkim Demokratyczna Republika
Wietnamu, a Francja i jej lokalnymi sojusznikami, ktorej
stawka bylo wyzwolenie Wietnamu, Laosu i Kambodzy spod
kolonialnej administracji francuskiej.

W 1968 roku w My Lai amerykafiska armia zmasakrowala
setki nieuzbrojonych cywilow; po tym wydarzeniu w USA
spadlo poparcie dla wojny w Wietnamie. Natomiast w Pa
Ning znajdowala sie gtéwna baza lotnicza USA, w jej pobli-
zu dochodzito do licznych star¢ pomiedzy armia amerykan-
ska a Wietkongiem. Zob. Michael Ray, My Lai Massacre.
United States-Vietnamese History, [w:] Encyclopaedia
Britannica, https://www.britannica.com/event/My-Lai-
Massacre, dostep: 12.10.2024; R.H. Spector, Vietnam
War..., dz. cyt.

W 1993 roku Stany Zjednoczone zniosty embargo dla
Wietnamu. 11 lipca 1995 roku prezydent USA Bill Clinton
oglosit normalizacje stosunkéw politycznych z Wietnamem.
William J. Clinton, Remarks Announcing the Normalization of
Diplomatic Relations with Vietnam, 1995, http://www.presi-
dency.ucsb.edu/ws/?pid=51605, dostep: 12.10.2024.
Christina Schwenkel, The American War in Contemporary
Vietnam. Transnational Remembrance and Representation,
Indiana University Press, Bloomington 2009, s. 163-164.
Herbert P Lepore, The Coming of Age. The Role of the
Helicopter in the Vietnam War, ,Army History” 1994, nr 29,
s. 29-36.

Ch. Schwenkel, The American War..., dz. cyt., s. 164.

Neil MacGregor, A Pentecost in Trafalgar Square, [w:] Whose
Muse? Art Museums and the Public Trust, red. James Cuno,
Princeton University Press, Princeton 2004, s. 27.

Pierwsza od zakoficzenia wojny w 1975 roku wizyta prezy-
denta USA w Wietnamie. W. Clinton, Remarks. .., dz. cyt.
Vera L. Zolberg, “An Elite Experience for Everyone.” Art
Museums, the Public, and Cultural Literacy, [w:] Museum
Culture. Histories, Discourses, Spectacles, red. Daniel
J. Shermen, Itit Rogoff, Routledge, London 2004, s. 50.
Ch. Schwenkel, The American War..., dz. cyt., s. 170.

Co znamienne, wszystkie nazwy poszczeg6lnych ekspozycji
umieszczone przy wejsciu do nich sa zapisane tylko w jezyku
angielskim, jedynie na mniejszym planie muzeum umiesz-
czono obok angielskich takze napisy wietnamskie.

Wedtug Departamentu Obrony Narodowej USA
w latach 1961-1971 USA zrzucilo na teren Wietnamu
74 mln litrow dioksyn, prawdopodobnie zrzucono ich
dwa razy wiecej, w tym 70 kg dioksyn (85 g dioksyny
moze zabi¢ o$miomilionowe miasto). Bezposrednio
wystawionych na dzialanie chemikaliéw bylo od 2,1 mln
do 4,8 mln Wietnamczykow. Zob. Institute of Medicine,
Blue Water Navy Vietnam Veterans and Agent Orange
Exposure, The National Academies Press, Washington,
DC 2011, s. 47-50; https://doi.org/10.17226/13026,
dostep: 12.10.2024.

Toksyczne dioksyny to inaczej defolianty, TCDD
2,3,7,8-tetrachlorodibenzodioksyna; do najstynniejszych
herbicydéw nalezy Agent Orange (Czynnik Pomarariczowy)
i to wilasnie jego imieniem zostala nazwana wystawa
poswiecona dioksynom w Muzeum Pozostalosci Wojny.
Znane s3 jeszcze Agent Pink, Purple i najniebezpieczniejszy
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Agent Green; TCDD stosuje sie w rolnictwie do opryskow;
tamze.

Takze dzieci i wnuki zotnierzy amerykaniskich, ktorzy ulegli
skazeniu defoliantami.

Informacja na tablicy, ze wystawa jest darem od mieszkan-
cow stanu Kentucky dla Wietnamczykéw, sponsorowana
przez m.in. United Airlines, LG&Energy Corporation, ,[he
Courier-Journal”.

Dokumentacja masakry Ronalda Heaberle’a.

Zdjecia Eddiego Adamsa.

Co ciekawe, na tablicach nie wymieniono innych krajow,
ktore wziely udzial w konflikcie zbrojnym z Wietnamem
Polnocnym.

Indochiny od lat sa popularnym kierunkiem dla turystow
z Europy, Ameryki Potnocnej i Australii. Zob. Richard
Butler, Wantanee Suntikul, Tourism and War. An ill wind?,
[w:] Tourism and War, red. tychze, Routledge, London—New
York 2013, s. 24 [ebook].

Declaration of Quebec: Basic Principles for a New Museology,
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Chicago Press, Chicago 2009, s. 13.

Stynna kwestia z Czasu Apokalipsy: ,Uwielbiam zapach
napalmu o poranku”; tak moéwit podputkownik Kilgore,
dokonujgc nalotu na wietnamska wioske przy ogtuszajacej
muzyce Cwalu Walkirii Wagnera odtwarzanej z helikopte-
row.
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